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 التجريد الهندسي في الاستلهام المعماري من الطبيعة
 )رؤية للاستيعاب التصميمي( 

 
الملخص:                             

تع��د فل�س��فة الفكرة م��ن �أهم مراحل الت�ص��ميم المعماري، وتعتمد في ن�ش��وئها على م�ص��ادر �إله��ام متعددة, منها 
الطبيع��ة, والعمارة, والتراث, والأدوات, واللغات, والفل�سف��ات الفكرية, والح�ضارات, والثقافات المختلفة لدى 
ال�شع��وب. وخ�الل مراح��ل التاريخ المختلف��ة كانت الطبيعة ه��ي الم�صدر الأك�ثر �أهمية للا�ستله��ام الت�صميمي، 
وا�ستف��اد منه��ا الإن�سان على م�ستوى ال�صناع��ة, والبناء, والفن, والريا�ضيات, والفل��ك, و�شتى العلوم المختلفة. 
ولايزال الإن�سان يحاول التنقيب فيها ليعرف �أ�سرارها الكامنة, ويتعلم منها ما يفيد في ��شؤون حياته اليومية. 
وتع��د العمارة من �أك�ثر العلوم احتكاكا بالطبيعة واقتبا�ساً منها، في مختل��ف تفرعاتها, كالت�صميم, والإن�شاء, 
وم��واد البناء التي ت�ستفيد وت�ستلهم منها �أفكارها المختلفة. ويعتبر المعماريون الطبيعة الملهم الأول لأفكارهم 
الت�صميمي��ة، وتتباي��ن طرق تعاملهم معها, �إما بالنقل, �أو المح��اكاة, �أو التجريد. ويعد ال�شكل المعماري الم�ستلهم 
تجريدي��ا م��ن الطبيعة من �أكثر الأ�شكال بريقا وجذبا للمتلقي لق��راءة محتواه الت�صميمي الغام�ض والمده�ش, 
ب��ل �إن بع���ض المب��اني الم�صممة بهذا الأ�سل��وب �أ�صبحت رمزا و�أيقونة تع��رف بها هذه البلدان، ك��دار الأوبرا في 
�سي��دني. �أم��ا العمارة في العالم العربي عموما واليمن على وجه الخ�صو���ص ف�إنها تعاني من �شحة هذه النماذج 
الفري��دة والم�ستلهم��ة من الطبيعة، و�إن وج��دت في بع�ض الأقطار العربية فتكاد تع��د بالأ�صابع، ف�ضلا عن �أنها 
م�صمم��ة من معماريين غربيين، وبع���ض هذه النماذج الم�ستلهمة من الطبيعة ت�ستله��م بطريقة النقل والتقليد، 
الأمر الذي ي�ساهم في ت�شوية هذا الأ�سلوب المعماري، ويجعل الم�صممين يحاولون الابتعاد عنه خوفا من الف�شل 
الن��اتج م��ن �ضع��ف عملي��ة الا�ستلهام، لع��دم وجود �إط��ار عام متكام��ل لكيفية ا�ستخ��دام التجري��د المعماري في 

الا�ستلهام الت�صميمي للأفكار المعمارية وهنا تكمن الم�شكلة البحثية.

الكلمات المفتاحية: الا�ستلهام، التجريد المعماري، الطبيعة، الم�صدر، ال�شكل.

 



51 مجلة العلوم 
والتكنولوجيا

  مر�سال �أمين ال�صهباني، محمد �أحمد المدحجي
المجلد الثاني والع�شرون  العدد )2( 2017م 

https://doi.org/10.20428/JST.22.2.3

Geometric Abstraction in the Architectural Inspiration of Nature 
(Vision of Design Assimilation)

Abstract:

The philosophy of the idea is one of the most important stages of architectural 
design. It is based on many sources of inspiration, such as nature, architecture, 
heritage, tools, languages, intellectual philosophies, civilizations and different 
cultures among the peoples. During the different stages of history, nature 
was the most important source of inspiration for design. Art, mathematics, 
astronomy and various different sciences, and man is still trying to excavate 
in order to know its inherent secrets and learn from them what is useful in the 
affairs of his daily life, and architecture is one of the most scientific science 
of nature and the deduction of nature. The architectural form inspired by 
abstract nature is one of the most glamorous and attractive forms for the 
recipient to read its mysterious and surprising design content, and some 
buildings designed in this way have become a symbol and icon known by these 
countries, such as the Sydney Opera House. Architecture in the Arab world 
in general and Yemen in particular, suffer from the scarcity of these unique 
and inspired models of nature, and in some Arab countries, they are almost 
finger-shaped. Western architects design them. Some of these models are 
inspired as transport and Tradition. Which contributes to the dissolution of this 
architectural style, and makes the designers try to move away from it. For fear 
of failure resulting from the weakness of the process of inspiration. Because 
there is no general framework. For how to use architectural abstraction in 
the inspired design of architectural ideas (and here is the research problem). 
In order to achieve this objective, the descriptive analytical approach was 
applied to the process of architectural abstraction and comparative analysis 
of different projects to produce a general framework for understanding and 
understanding how abstraction is used in the process of design inspiration 
of nature. The importance of research lies in the discussion of abstraction in 
architecture in general and architectural design in particular. In addition, its 
multiple roles in different design practices to lay the foundations and rules for 
understanding how abstraction can be used to draw inspiration from nature, 
for the designer to take advantage of them in the production of designs that 
meet different human needs.

Keywords: Abstraction, Inspiration, Creative thinking, Nature, Shape.
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1. المقدمة:
الت�صميم المعماري هو الركيزة الأولى في عملية البناء، وهو يت�أثر بكثير من المعطيات الثقافية, والتكنولوجية, 
والق��درات الذاتي��ة ل��دى الم�صم��م. ولطالم��ا �شكل��ت الطبيع��ة م�ص��درا للإله��ام والتف��وق الإبداع��ي في العملية 
الت�صميمي��ة. ومم��ا لا�شك فيه �أن للحي��اة متغيراتها وم�ستجداتها، لذا لابد للأف��كار �أن تتطور �أي�ضا عن طريق 
�إيج��اد �صيغ فني��ة جديدة تواكب هذه المتغيرات وتتكي��ف معها، ملبية حاجات )المتلق��ي( �إلى خطاب �إبداعي 
يعتم��د الت�شكي��ل المبتك��ر والمعتمد على الإلهام م��ن الطبيعة، وهنا تظه��ر �أهمية الخي��ال الإبداعي لي�ساهم في 
حل الم�شكلة الت�صميمة عن طريق تقديمه نمطاً او ت�سل�سلًا جديداً من ال�صور والأفكار الم�ستمدة من الطبيعة.

2. نبذة تاريخية عن التجريد المعماري: 
التجري��د لي���س بدعا م��ن القرن الع�شرين, بل له ج��ذوره العميقة التي تعود �إلى الإن�س��ان القديم الذي عا�ش 
في الكه��ف, وكان ي��روي عل��ى جدران��ه ق�ص�ص مغامرات��ه ب�صور مب�سطه, ترم��ز �إلى الأ�شي��اء والأفعال كما هي 
في ر�سومات��ه في كه��ف الكا�ستيل��و )El Castillo( في �أ�سبانيا وكه��ف �شوفي��ة )Chauvet( بفرن�سا التي يعود 
تاريخه��ا �إلى 30 ق.م �ش��كل رق��م )1(. وم��ع مرور الزمن �أخذت ه��ذه ال�صورة تبدو �أكثر رمزي��ة وتبتعد رويدا 
روي��دا ع��ن الأ�ش��كال الواقعي��ة حت��ى انته��ت �إلى الكتابة ال�سومري��ة التي ظه��رت في بلاد الرافدي��ن, ومن ثم 
الكتابة الهيروغليفية �شكل رقم )2( التي ظهرت في م�صر، و�أخيرا تحولت �إلى حروف وكلمات، وهذه الحروف 

والكلمات ماهي �إلا �صورة مجردة للأفكار والكائنات.

�شكل )1(: ر�سومات الإن�سان البدائي في كهوف �أ�سبانيا وفرن�سا 30 ق.م ]16[

�شكل )2(: �صورة للكتابة الهيروغليفية )مدونة الباحثين ال�سوريون(
كم��ا ظه��ر التجريد في معظ��م الح�ض��ارات القديمة، ففي ح�ض��ارة وادي الرافدي��ن والح�ض��ارة الم�صرية ظهرت 
ال�ص��ورة الأولى للعم��ارة التجريدي��ة والرمزي��ة بكت��ل �صريح��ة و�أ�ش��كال ب�سيط��ة، كالزق��ورات في الرافدين 

والأهرامات في م�صر �شكل رقم )3(. 
يطل��ق هيج��ل )Hegel( على العمارة الم�صري��ة القديمة المتمثل��ة بالأهرامات والمعابد ا�سم العم��ارة الم�ستقلة 
)Independent architecture( وذل��ك لأنه��ا عم��ارة رمزي��ة ت�ؤدي وظيفة رمزي��ة للجدلية القائمة بين 
ال��ولادة والحي��اه والموت والخلود, ويقول هيجل" �إن العمارة الم�صري��ة لا تمثل الغازا بالن�سبة �إلينا فقط, و�إنما 

بالن�سبة للذين خلقوها �أي�ضا"]7[. 
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�شكل )3(: ال�صورة الأولى للمباني الرمزية والتجريدية )زقورات الرافدين – �أهرامات م�صر(]11[

�أم��ا ح�ض��ارة الإغريق فقد ا�ستخدمت التجريد ذي ال�صورة الرمزي��ة, حيث ا�ستخدم الإغريق عمود الدوريك 
كتجريد ورمز لقوة ج�سم الرجل وبنيته, ولذلك تميز العمود الدوري ب�ضخامته، في حين عبر العمود الأيوني 
عن ج�سم المر�أة وجمالها ور�شاقتها، �أما الكورنثي فتم تجريد �أ�شكاله من �أوراق الأ�شجار التي ت�شير �إلى الطبيعة 

والجمال فيها �شكل رقم )4(.

   

�شكل )4(: يو�ضح ا�ستخدام التجريد في الح�ضارة الإغريقية ]15[

وت�ؤك��د نظري��ة فيتروفيو���س اهتماما وا�ضح��ا بجدوى البعد الرم��زي في العمل المعماري، ويمك��ن تبين ذلك من 
خلال مناق�شة فكرة الجمال المعماري )Architectural Beauty(, حيث يمكن اعتبار �أن هناك جمالا ح�سيا 
وجمالا رمزيا ]13[. يحتوي العمل المعماري الجيد على �أ�س�س تثير الحوا�س المبا�شرة )الن�سب، ال�شكل، الإيقاع، 
الخوا�ص الظاهرية(، و�أخرى رمزية كال�ضخامة، الغمو�,ض والزخارف, تحرك مكامن �شعورية مختلفة داخل 
نف���س الإن�س��ان، و�إن معمار فجر الم�سيحي��ة يعك�س جملة من الرموز التجريدية الم�ستلهم��ة من الطبيعة, ك�شكل 
الم�سق��ط الأفقي الذي ي�شابه تجريد ج�سم الإن�س��ان, وت�سلتهم الكثير من عنا�صرها من الأ�شجار والغابات �شكل 

رقم )5(.
  

 
 

 

 

 
 

 

 

 



مجلة العلوم 54
والتكنولوجيا

   مر�سال �أمين ال�صهباني، محمد �أحمد المدحجي             
  المجلد الثاني والع�شرون العدد )2( 2017م 

https://doi.org/10.20428/JST.22.2.3

�شكل )5(: ال�صور الرمزية للمباني الدينية الم�سيحية وتجريدها من ج�سم الإن�سان والا�ستلهام من �أ�شكال الأ�شجار 
والغابات]17[

 )Kandinsky( ظه��ر التجري��د في الع�ص��ر الحدي��ث بداي��ة في الف��ن, وكان م��ن �أب��رز فناني��ه كاندين�سك��ي
وموندري��ان �ش��كل )6(، ونتيجة لمحاول��ة الفنانين الواقعيين في مواجهة هذا الف��ن ورف�ضه فقد زادوا من �شهرة 
الف��ن التجريدي وتو�سعه, حتى دخل في مج��ال العمارة والأدب وغيرها من الفنون التي عملت على الا�ستفادة 

من هذا الفن]13[.
  

�شكل )6(: �صورة لموندريان على اليمين ولكاندين�سكي على الي�سار]17[
وعل��ى الرغم من تعدد الحركات التجريدي��ة �إلا �أن �أكثرها ت�أثيرا هي التجريدية التعبيرية )الفن الروحي( 
الت��ي �أ�س�سه��ا كاندين�سك��ي )Kandinsky(, والتجريدي��ة الهند�سي��ة )الف��ن الريا�ض��ي( التي �أ�س�سه��ا الفنان 
موندري��ان، وم��ن �أهم �أف��كار موندريان "�إن التجري��د هو ال�سبيل الوحي��د للاقتراب من الحقيق��ة والعودة �إلى 
الأ�ص��ول، ذل��ك لا يتحق��ق ما لم يملك الر�سّ��ام قدرا عاليا م��ن الوعي والحد���س اللذين يمكّنانه م��ن بلوغ �أعلى 

درجات الإيقاع والتناغم"]10[.
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3. الاستلهام:
�إن فكرة الا�ستلهام من الطبيعة لي�ست فكرة م�ستحدثة, فقد اعتبر دافن�شي الطير اول �أداه تعمل ح�سب قوانين 
ريا�ضي��ة، و�أن الإن�س��ان ي�ستطي��ع بقدراته تقليد ه��ذه الأداة بكل حركاته��ا، �إلا �أن الطبيعة عندما �ساهمت في 
�إث��راء الت�صميم لم يكن عليها بال�ضرورة تحقيق الحاجة النفعي��ة فقط و�إنما تقليد الأ�شكال الطبيعية بغ�ض 

النظر عن الوظيفية، وينتج الا�ستلهام من قدرة الإن�سان على الآتي: 
للتجاوب  الم�صمم  �إلى دفع  ن�شاطا عقليا يهدف  ال�صور بالذهن كونه  ا�ستح�ضار  القدرة على  �أي  التخيل:  	•
م��ع الم�ؤث��رات الخارجي��ة, في�رتك لنف�س��ة العنان في تبن��ي حل��ول و�أف��كار ذات كيانات جدي��دة من وحي 

�إح�سا�سه، فالتخيل ح�سب و�صف اين�شتاين �أكثر �أهمية من المعرفة. 
الابت��كار: ه��و عملية عقلية �إنتاجية لتنظيم العملية الت�صميمية بكل �أنواعها لإنتاج �شكل جديد ذي  	•
فائ��دة، بمعن��ى �أن ل��دى الم�صمم الق��درة عل��ى التخل�ص من ال�سي��اق التقلي��دي, واتباع نم��ط ون�سق جديد 
م��ن الت�صمي��م، فت�أخذ رد فعل الم�صمم على المنبه ب�إحدى هذه الاتجاه��ات )محاكاة المنبه – الا�ستعارة �أو 
التجري��د من المنبه – الافتراق عن المنبه( �ش��كل رقم )7( ويتوقف ذلك على طبيعة المنبه وعلى الم�شكلة 

الت�صميمية و �شخ�صية الم�صمم.
 

�شكل )7(: يو�ضح �آليات التعامل مع المنبه 
الم�صدر: الباحثان اعتمادا على مرجع]4[، ]9[

3-1 الا�ستلهام المعماري: 
حدد �أندري �أورتوني )Ortony Andrew( �أحد منظري العمارة في المانيا ثلاث فوائد للا�ستعارة التجريدية 
في العم��ارة وهي:الحيوية في ال�ش��كل، الاكتناز في الم�ضمون، والقدرة الفائقة على التعبير.  فالا�ستعارات تحمل 
ق��درا كب�ريا من المعلوم��ات المجردة وغ�ري الملمو�سة في مجموعة �شكلي��ة موجزة. �أما لاك��وف )Lakoff( منظر 
معماري الماني فيقول: �إن "الا�ستعارات الجديدة )التجريدية( تخلق نظاما مفاهيميا م�ستحدثا, والتي تعتمد 
عليه الأن�شطة الب�شرية"]15[. وتلعب الا�ستعارات دورا هاما في ت�شكيل الهوية، فالا�ستعارات الإبداعية تثري 
معن��ى الثقاف��ة عن طري��ق �إ�ضافة معان جدي��دة. بينما دعا �أوزوال��د ماتيا���س )Oswald Mathias( لقوة 
الا�ستع��ارة في الت�صميم؛ ليك��ون بمثابة �أداة للت�صميم المعماري الإبداع��ي]15[. وقد تطورت عملية الا�ستلهام 
المعماري خلال الحقب التاريخية المتعاقبة من النقل �إلى المحاكاة, ثم �إلى التجريد. ويو�ضح الجدول رقم )1( 

مقارنة بين الحقب المعمارية المختلفة وتطور الا�ستلهام من النقل �إلى التجريد. 
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جدول )1(: جدول تطور الا�ستلهام تاريخيا من النقل �إلى التجريد 

ال�شكل الناتجال�شكل المرجعيا�سلوب الا�ستعارة الح�ضارةم

1

الح�ضارة 
الم�صرية
)نقل 

ومحاكاة(

الأعم���دة,  تيج���ان  م�شابه���ة في  ا�ستع���ارة 
م�ستوحاة من فتح وغلق زه���رة اللوت�س 
بح�س���ب الإ�ض���اءة المحيط���ة به���ا, وه���ذه 
العم���ارة  له���ا ح�ض���ور كب�ي�ر في  الزه���رة 
الم�صرية, و تعك�س المجتمع الديني الذي 
والم���وت,  الحي���اة  بمنظ���ار  الع���الم  ي���رى 
وي���راه في تك���رار دورات وفي�ضان���ات نه���ر 

النيل، وتغيير الف�صول.

2

العمارة 
الإ�سلامية
)تمثيل 
هند�سي(

العم���ارة الإ�سلامي���ة عم���ارة ديناميكي���ة 
م���ن  الم�أخ���وذة  بالا�ستمراري���ة  تتمي���ز 
�أ�شكاله���ا  م���ن  والكث�ي�ر  الطبيع���ة, 
الزخرفي���ة تم ا�ستلهامها م���ن الطبيعة، 
وح���دات  ه���ي  الإ�سلامي���ة  فالم�شربي���ة 
كذل���ك  ومتك���ررة،  م�ستم���رة  نباتي���ة 
العم���ارة  به���ا  ت�شته���ر  الت���ي  المقرن�ص���ات 
الإ�سلامي���ة وه���ي م�ستلهم���ة م���ن ع���الم 
المف���ردات  م���ن  والكث�ي�ر  الطبيع���ة، 
المعمارية تم ا�ستعارتها ب�أ�سلوب هند�سي 
في  الأ�صلي���ة  الأ�ش���كال  م���ع  متق���ارب 

الطبيعة.

3

عمارة 
الحداثة

)تجريد 
تمثيلي(

عمارة الحداث���ة انطلقت نح���و التجريد 
التمثيل���ي و�إيج���اد �شكل نحت���ي للكائنات 
الطبيعية، وين�سجم م���ع الطبيعة, وبرز 
في���ه  �ساه���م  ال���ذي  الع�ض���وي  الاتج���اه 
فرانك لوي���د راي���ت ب�أ�شكال���ه الع�ضوية, 
الطبي���ع,ة  م���ن  التجريدي���ة  وا�ستعارت���ه 
ال���ذي  جوجينه���ايم  متح���ف  كمبن���ى 
ا�ستلهمه من �شكل القوقعة الحلزونية.

4

عمارة 
ما بعد 
الحداثة

)تجريد 
�صرف(

عمارة تبحث عن لغة جديدة من خلال 
مزج ال�صورة الرمزية لل�شكل الم�ستلهم 
مع تكنولوجيا الت�صميم، وذلك لإنتاج 
ت�صاميم مبتكرة ذات �أ�شكال �إبداعية 
م�ستحدثة، والا�ستلهام فيها يكون 

تجريديا بدراجات كبيرة حتى ي�صعب 
على المتلقي قراءة الت�صاميم الناتجة 

كما في ت�صميم زها حديد..
الم�صدر: الباحثان بالاعتماد على المراجع ]15[، ]16[،]12[

وتك��ون عملي��ة الا�ستلهام �إم��ا تقليدا ونق�ال وا�ستن�ساخا للعنا�ص��ر الم�ستلهم��ة, �أو تطويرا وتجري��دا وا�ستعارة 
لتل��ك العنا�ص��ر. ويظه��ر التقليد والنقل عندم��ا "تفقد مقدرة الإب��داع حدتها؛ فيكون النقل ه��و البديل، وفي 
حال��ة ع��دم تفهم روح الع�صر وا�ستيعابها، فنجد بناء الأ�شكال على �أ�سا�س مفاهيم من ع�صور �أخرى, وهو ينافي 
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العق��ل والمنطق، ويزيف المغزى الحقيقي للأ�شكال"]6[. �أم��ا الأ�شكال الناتجة عن �أ�سلوب التطوير ف�إنها �أ�شكال 
حي��ة تت�الءم مع لغة الع�صر, وله��ا المقدرة على �إنتاج �أ�شكال متعددة من ذات الم�ص��در �أوالمرجع,  ويندرج �أ�سلوب 

التجريد �ضمن الأعمال التطويرية للمراجع والأ�صول الم�ستلهمة.
3-2  التجريد في الممار�سة المعمارية: 

للتجري��د �أهمي��ة بالغ��ة في العم��ارة ب�شكل عام والت�صمي��م المعماري ب�ش��كل خا�ص؛ نظ��را لأدواره في الممار�سات 
الت�صميمي��ة المختلف��ة، وي�ضع �أم��ام الباحثين عدة �أ�سئلة لكيفي��ة ا�ستخدام التجريد للا�ستله��ام من الطبيعة, 
بحي��ث تكون م�ص��درا للم�صمم المعماري للا�ستف��ادة منها في ت�صامي��م تحقق الاحتياج��ات الإن�سانية الجمالية 
والوظيفي��ة، يق��ع التجري��د �ضمن الدرجات العلي��ا في الا�ستلهام الفك��ري, حيث يتدرج الا�ستله��ام الفكري بين 

عملية التمثيل والتجريد �شكل رقم )8(.
 

�شكل )8(: و�ضح �أ�ساليب التعامل مع م�صادر الإبداع من الطبيعة
الم�صدر: الباحثان بالاعتماد على مرجع ]4[،]9[

ي�ستخ��دم التجري��د في الكث�ري م��ن الممار�س��ات المعماري��ة, كالا�ستله��ام المعم��اري لإنت��اج �أفكار جدي��دة, وكذلك 
لتج�سي��د وتحقي��ق الرمزي��ة في المب��اني المعا�ص��رة، حيث يلع��ب التجريد دورا كب�ريا في عملي��ة الا�ستلهام على 
مختل��ف تع��دد م�صادره��ا, �إما م��ن الطبيع��ة �أو العم��ارة �أو الآلات والأدوات �أو لغة الكلام وغيره��ا من الم�صادر 
الت��ي يمك��ن �أن ي�ستلهم منها المعماري �أفكاره التجريدية، وقب��ل دار�سة التجريد المعماري تجدر الإ�شارة �إلى �أن 
�أ�ساليب الا�ستلهام المعماري من الطبيعة ا�ستفاد منها الإن�سان في تغطية القاعات الكبيرة و�إن�شاء نظم معمارية 
جدي��دة ت�ساه��م في حل الم�شكلات المعمارية كما في معر�ض الدراين �شكل رقم )9( الم�ستلهم من �صدفة ال�سلحفاة 

التي ا�ستخدمت ب�شكل �إن�شائي لتغطية القاعة الكبيرة.
	

�شكل )9(:  م�سرح ا�سبلاند )Esplanade Theater( الم�ستلهم من فاكهة الدوريان الا�ستوائية ومن �صدفة ال�سلحفاة  ]19[
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3-3 علاقة المرجع الم�ستلهم بمو�ضوع الت�صميم: 
ي�ستخدم الا�ستلهام والتجريد في العمارة بغر�ض التعبيرعن فكرة معينة,  ور�سالة محددة من خلال الت�صميم، 

وهناك علاقة بين المرجع الم�ستلهم وبين المو�ضوع الت�صميمي، وت�أخذ هذه العلاقة الأ�شكال الآتية: 
– علاق��ة �شكلي��ة: بحي��ث يت��م الا�ستفادة من المراج��ع الطبيعية في تحقي��ق الإبهار الب�ص��ري والرمزي، 
 Studio Gang Architects ش��كل رق��م )10( في �شيكاغو م��ن ت�صمي��م� Aqua Tower كم��ا في مبن��ى
ع��ام 2009م، وهو م�ستلهم من الحجر الج�ريي الموجود في منطقه البحيرات الكبرى، والعلاقة بين ال�شكل 

المرجعي ومو�ضوع الم�شروع هي علاقة �شكلية بحته.
  

�شكل )10(:  مبنى Aqua Towerا]19[

مبن��ى في  كم��ا  الت�صميم��ي،  والمو�ض��وع  الم�ستله��م  المرج��ع  ب�ني  مبا�ش��رة  علاق��ة  وظيفي��ة:  علاق��ة   –"
 Ater Building Resor �ش��كل رق��م )11( وه��و مبن��ى م�ست��دام من جيل م��ا بعد الحداث��ة )الهايتك(، 
م�ستوحى من �شكل قطرة الماء عندما ت�سقط من المرتفعات، يعمل المبنى على تحويل الهواء �إلى ماء، وعلى 
تدوي��ر مي��اه الأمطار، العلاقة ب�ني مو�ضوع الم�شروع والمرج��ع الم�ستلهم هي علاقة متداخل��ة بين ال�شكلية 
والوظيفي��ة والبيئي��ة م��ن خلال �شكل قط��رة الماء وعلاقته��ا بوظيفة المبن��ى في �إنتاج المياه م��ن الهواء و 
تدوي��ر مي��اه الأمط��ار, وكذلك ه��ي علاقة رمزية لوظيف��ة المبنى، وهن��اك �أي�ضاً علاق��ة بيئية من حيث 

تعامل الم�صمم مع بيئة ال�شاطئ التي يقع فيها الم�شروع. 
  

�شكل )11(: مبنى Ater Building م�ستوحى من قطرة المياه ]19[، ]12[

علاقة �إن�شائية: با�ستلهام العنا�صر الإن�شائية من نموذج في الطبيعة, والا�ستفادة منه في تحقيق �أبعاد  	–
�إن�شائي��ة في الت�صمي��م كم��ا في مبن��ى ناطح��ة ال�سح��اب في تايبيه �ش��كل رق��م )12( الم�ستوح��ى من ق�صب 
ال�سك��ر. �إن هناك علاقة �إن�شائية و�شكلية, فال�ش��كل يحقق الإبهار الب�صري من خلال تجريد نبات ق�صب 
ال�سك��ر ب�ش��كل تمثيلي, �إ�ضاف��ة �إلى �أنه يحقق العلاق��ة الإن�شائية, حيث �إن المبنى يق��اوم الانحناء ب�شكل 
كب�ري لوج��وده على �شكل طبقات ولي���س كوحدة واحدة, وهو ما يحققه �أي�ضا نب��ات ق�صب ال�سكر، �إن هذه 

العلاقة قد تجمع بين علاقتين او �أكثر وقد ت�شمل جميع ما ذكر من علاقات بن�سب متفاوتة.
في  نم��وذج  م��ن  م�ستوح��ى  ب��ه  المحيط��ة  البيئ��ة  م��ع  المن�ش���أ  تعام��ل  يك��ون  بحي��ث  بيئي��ة:  علاق��ة  	–
مبن��ى في  كم��ا  البيئي��ة،  الا�ستدام��ة  �أغرا���ض  يحق��ق  البيئ��ة  م��ع  نموذج��ي  تعام��ل  ذو   الطبيع��ة 
 Cactus-Shaped Skyscraper في الدوحة – قطر – 2009م �شكل رقم )13(, لقد ا�ستلهم الت�صميم 
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م��ن ال�صب��ار الذي يمتاز بظلال ال�شم�س الكبيرة، وكفاءة الطاقة الت��ي تفتح وتغلق تبعاً لدرجة الحرارة، 
وهي نف�س طريقة ال�صبار في فتح وغلق الثغور، والعلاقة بين المرجع والت�صميم علاقة �شكلية بيئية، فتم 
ا�ستلهام ال�شكل الخارجي  والآليات التي تعمل عليها هذه النبتة لمواجهة الظروف المناخية في الطبيعة.

	 

	 
 	 

3-4  �أنماط الت�شكيلات الت�صميمية الناتجة من الا�ستلهام الت�صميمي: 
هن��اك نوعان من الت�شكيلات الت�صميمية الناتجة من عملية الا�ستلهام الب�صري، يمكن تلخي�صهما بال�شكل رقم 

 :)14(

 
�شكل )14(: �أنواع الأ�شكال الناتجة من عملية الا�ستلهام الت�صميمي

الم�صدر: الباحثان اعتمادا على مرجع رقم ]16[، ]4[

3-4-1	 نمط الأ�شكال الم�شابهة:

 يك��ون فيه��ا الا�ستلهام من خلال الإيح��اء الظاهري ب�أنها ت�شب��ه �إحدى الكائنات الطبيعي��ة )�إن�سان – حيوان 
– نب��ات – جم��اد(، كمبن��ى عمارة الوجه للمعماري ياما�شيتا – الياب��ان, ومبنى ال�سلة في الولايات المتحدة 
الأمريكي��ة �ش��كل رقم )15(, وتندرج تح��ت ذلك عدة م�سميات منه��ا التقليد، الاقتداء، التمثي��ل, �إ�ضافة �إلى 
النقل والن�سخ، ويكون الناتج المعماري �سيئا للغاية, ويلقى ا�ستهجان الكثير من النقاد المعماريين، وال�شكل الناتج 
ع��ن �أ�سل��وب التقليد والنقل لا ينم��و, ولا يتطور, ولا ين�سجم مع الع�صر, ولا تتطاب��ق �صفاته مع �صفات الزمان 

الحالي، ويخلو من الإبداع، ويعتبر رايت ذلك بالإم�ساك الروحي]2[.
  

 

 
 

   

�شكل )12(:  مبنى ناطحة �سحاب في تايبيه تايون  
م�ستلهم من ق�صب ال�سكر ]2[

 Cactus-Shaped Skyscraper شكل )13(:  مبنى�
م�ستوحى من �شوك ال�صبار ]16[

 

 الاستلهام البصري من الطبيعة 

 نمط الأشكال التجريدية  نمط الأشكال المشابهة 

 تجريدي كلي  تجريد تمثيلي  تمثيل تجريدي 
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�شكل )15(: مبنى الوجه في اليابان على الي�سار , ومبنى ال�سلة في الولايات المتحدة على اليمين , كنماذج لنمط الأ�شكال 
المت�شابهة]19[

نمط الأ�شكال التجريدية: 	2-4-3

يت��م فيها تعرية الطبيعة من حلتها الع�ضوية, كي تك�شف ع��ن �أ�سرارها الكامنة ومعانيها الغام�ضة، وا�ستخدام 
الاخت��زال والاخت�ص��ار بغر���ض الو�ص��ول �إلى �أ�ص��ول الأ�ش��كال الطبيعي��ة، ويعتم��د التجري��د عل��ى الابتكار. 
ويمك��ن تعريف��ه ب�أن��ه عملية ا�ستخلا�ص �أ�ش��كال تجريدية م�ستوحاه م��ن العنا�صر المرئية بع��د تحليلها فكريا 
 وتجريده��ا م��ن الملام��ح المو�ضوعية, كمبن��ى الزهرة البي�ض��اء �شكل رق��م )16( في تيرانا من ت�صمي��م المعماري
 Festim Toshi، والم�ستوح��ى من �ش��كل الزهرة البي�ضاء. والتجريد له درج��ات مختلفة، فكلما كان التجريد 
�أك�ثر عمق��ا وتحليلا ولا ينتمي لل�صورة المرئية كان ال�شكل الن��اتج �أكثر قوة وغمو�ضاً، وي�سمى تجريدا تمثيليا، 
وكلم��ا كان التجري��د �ضعيف��ا وقريبا من ال�صورة المرئي��ة كان ال�شكل الناتج من ال�سه��ل قراءته، وي�سمى تمثيلا 

تجريديا.
    

�شكل )16(: عملية التمثيل التجريدي لت�صميم م�سجد الزهرة البي�ضاء في تيرانا]16[
�أولًا التمثي��ل التجري��دي – المح��اكاة: يعن��ي مفهوم المح��اكاة ب�صورة عامة بن��اء و�إعادة تركي��ب، ت�ستند �إلى 
مجموعت�ني م��ن العملي��ات الانتقائية الا�ستك�شافي��ة والنقدية ته��دف �إلى الك�شف عن حقيق��ة التراث الحي، 
كم��ا ترتك��ز على المظهر والجوهر بغي��ة خلق نتاج معماري جيد، كما �أنها تعني �إع��ادة تركيب وبناء ال�شكل من 
 الم�ص��در الأ�صل��ي لإنتاج �أعم��ال �أ�صيلة مبدعة )عبا���س، 2010(. وتمث��ل ممار�سة المهند�س المعم��اري عماد زند
 )Emad Zand( المن�ش��ورة في موقع��ه باليوتي��وب عل��ى �شبك��ة الانترن��ت �إحدى �ص��ور المح��اكاة التجريدية 
للأ�ش��كال الطبيعي��ة, ويو�ض��ح ال�ش��كل رق��م )17( طريق��ة محاكات��ه للأ�ش��كال الطبيعي��ة لابت��كار تكوين��ات 

م�ستحدثة.
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�شكل )17(: ممار�سة المعماري عماد الدين زند في المحاكاة التجريدية للأ�شكال الطبيعية 
الم�صدر: www.emadzand.ir بتاريخ 10/3/2017 ال�ساعة 11:30 م�ساء

تكون الأ�شكال الناتجة من �أ�سلوب التمثيل التجريدي قريبة �إلى العنا�صر الطبيعية, ولكنها لا تحاكيها تماما, 
و�إنم��ا يمك��ن للمتلقي �أن يقر�أ الفكرة الت�صميمية والمنبه الذي ا�ستعار من��ه الم�صمم فكرته المعمارية، ويتم فيها 
تق��ديم الأ�ش��كال ب�صورة �صريحة وحرة على الم�ست��وى الهند�سي, وتب�سيط كل الأ�ش��كال الهند�سية, مثل الهرم 
والمخ��روط والك��رة، فيميل ال�شكل �إلى التماث��ل والتنا�سق بين ال�شكل والاتزان, وتن��درج تحت هذا النوع عدة 

م�سميات منها المحاكاة والمقاربة.
ه��ذا التفك�ري الت�أمل��ي في الطبيعة يحول��ه المعم��اري �إلى �أ�شكال هند�سية محاكي��ة للأ�صل، �أ�س���س هذا التفكير 
�إلى التنمي��ة الم�ستدام��ة والانتقال �إلى م�ستوى جديد م��ن المباني التي هي جزء لا يتجز�أ من الطبيعة، وتدعم 
العمل مع الطبيعة بدلا من التدخل في النظم الإيكولوجية لها، كمعبد اللوت�س في الهند- نيودلهي من ت�صميم 
المعم��اري الإيراني فاريبورز والم�ستوحى من زهرة اللوت�,س ومتحف زايد الوطني لنورمان فو�ستر الم�ستوحى من 

حركة الطائر, ومبنى ناطحة ال�سحاب في تايبية الم�ستلهم من ق�صب ال�سكر �شكل رقم )18(. 
      

�شكل )18(: م�شاريع )معبد اللوت�س على اليمين، ومبنى تايبيه في الو�سط ومتحف زايد الوطني على الي�سار( تعبر عن 
الا�ستلهام من الطبيعة بطريقة التمثيل التجريدي ]8[،]16[ 

ثاني��اً التجري��د التمثيلي – تجريد مبتعد عن المرج��ع الطبيعي: تكون الأ�شكال الناتج��ة من عملية التجريد 
مختلف��ة ع��ن العنا�صر الطبيعي��ة التي تم ا�ستلهامها منه��ا، وتحمل في طياتها الغمو���ض والتعقيد والغنى الذي 
يجع��ل المتلق��ي في حالة تفك�ري واندها�ش وتعمق لق��راءة ال�شكل الت�صميم��ي، مما يخلق ح��وارا داخليا في ذات 
المتلق��ي تجعل��ه كلما مر من �أمام المن�ش���أ المعماري يجد نف�سه واقفا مت�أملا ب�شكل لا�شع��وري �أمام المبنى، وكل مرة 
يج��د في نف�س��ه تف�س�ريات مختلف��ة, و�أحا�سي���س متباينة م��ن الم�شهد المعم��اري المتغ�,ري نتيجة لتع��دد الر�سائل 

 

 



مجلة العلوم 62
والتكنولوجيا

   مر�سال �أمين ال�صهباني، محمد �أحمد المدحجي             
  المجلد الثاني والع�شرون العدد )2( 2017م 

https://doi.org/10.20428/JST.22.2.3

 :)Jorn Utzon( م��ن المنب��ه وم��ن ذات الم�صمم, ومن �شع��ور المتلق��ي �أي�ضاً ]4[. يق��ول المعماري ج��ورن �أوت��زن
�إن��ه ا�ستله��م فك��رة الحائط الزجاج��ي ال�ضخم الذي يقع ب�ني الأقوا�س ال�ضخمة في �أوب��را �سيدني 1975م من 
م�شاهدت��ه للحرك��ة الديناميكية الع�ضوية لأجنحة الطائر. �أما ت�صميم مبنى بنك ال�صين �شكل رقم )19( من 
ت�صمي��م المعم��اري Leoh Ming Pei وال��ذي ا�ستلهم ت�صميمه من نبات البامبو، ا�ستله��م �شكله الخارجي ب�شكل 
تجري��دي وا�ستله��م هيكله الإن�شائ��ي �أي�ضا وذلك با�ستخدام الحديد على �ش��كل �أ�سطوانات مفرغة كما في نبات 

البامبو وذلك لتخفيف الأحمال.
   

�شكل )19(: م�شاريع )اوبرا �سيدني على اليمن ومبنى بنك في ال�صين على الي�سار( تعبر عن التجريد التمثيلي]8[

وهذا الاتجاه يتعامل مع الطبيعة في طريقة ا�ستلهامه على ثلاثة م�ستويات: 
ԀԀ :م�ستوى الا�ستلهام من ال�شكل �أو البنية الظاهرة

يعد البيت العائم �شكل رقم )20( الذي �صممه روبرت �أو�شاتز )Robert Oshatz( �أحد النماذج الم�ستوحاة 
من الطبيعة على م�ستوى ال�شكل والبنية الظاهرة، فالت�صميم الخارجي ي�أخذ الإ�شارة �إلى �شكل �أمواج المحيط.

  

�شكل )20(: مبنى البيت العائم نموذج الا�ستلهام على الم�ستوى ال�شكلي من حركة الأمواج ]19[

وكذلك مبنى قاعة المدينة في لندن �شكل رقم )21( الم�ستوحى من �شكل الدوامة في الطبيعة، والذي �صمم من 
قبل �شركة نورمان فو�ستر و�شركا�ؤه، �أحد النماذج في الا�ستلهام على م�ستوى ال�شكل، حيث ا�ستلهم الم�صمم �شكل 
الدوام��ة في حرك��ة البهو المركزي وا�ستله��م ا�ستمراريتها من مرك��ز الدوامة �إلى التفرع��ات الثانوية المنبثقة 
عنه��ا، وا�ستله��م مجال الر�ؤي��ة �إلى المجرة وجعل مركز الدوام��ة في �أعلى المبنى وك�أنك تنظ��ر �إليها من الأر�ض 

�إلى ال�سماء.
    

�شكل )21(: مبنى قاعة المدينة لندن نموذج الا�ستلهام على الم�ستوى ال�شكلي من حركة الدوامة في الطبيعة]8[، ]19[
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ԀԀ:م�ستوى الا�ستلهام من القوانين الحاكمة للت�شكيل �أو البنية العميقة
ه��ي الم��سؤول��ة عن العلاق��ات الرابطة ب�ني العنا�صر ال�شكلي��ة وعلاقتها ب��الأداء الوظيفي، وي�سم��ى بالم�ستوى 
المفاهيم��ي، ويتعم��ق الم�صم��م عن��د عملي��ة التجري��د في ال�ش��كل الم�ستله��م حي��ث ي�ص��ل �إلى العم��ق التركيب��ي 
 للمرج��ع وكيفي��ة تكوينه, كم��ا في مبن��ى Eden Project, 2000 �شكل رقم )22( في مدين��ة لندن من ت�صميم 

Nicholas  Grimshaw & Partners، والذي ا�ستخدم فيه الم�صمم التقريب المجهري للنباتات. 

  

Nicholas Grimshaw & Partners, London.ا Eden Project, 2000 شكل )22(: مبنى�
1[16]،ا]12[

كذل��ك ت�صمي��م ج�سر التا�سع م��ن اكتوبر فالن�سيا- حي��ث يو�ضح الا�سكت���ش التجريدي ل�ش��كل الح�صان, تعمق 
الم�صم��م في التكوي��ن الج�سمي للح�ص��ان والا�ستفادة منه في �شكل الج�سر وظيفيا و�شكلي��ا, �شكل رقم )23(، وقد 
يتعم��ق الم�صمم �إلى الأجزاء الأكثر �صغرا في تكوين الطبيع��ة كالنواه والكروموزمات, كت�صميم مركز �أبوظبي 
للفن��ون الأدائي��ة, �شكل رق��م )24( حيث تعمقت الم�صممة زه��ا حديد لت�صل �إلى الوح��دات ال�صغيرة في ورقة 

الأ�شجار.
   

�شكل )23(: ج�سر التا�سع من اكتوبر فالن�سيا ويو�ضح الا�سكت�ش التجريدي ل�شكل الح�صان]14[

�شكل )24(: مركز �أبو ظبي للفنون الأدائية زها حديد]14[
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 Fractal geometry وعل��ى الم�ستوى ال�شكلي ظهرت علوم للا�ستفادة من الوح��دات الأكثر �صغرا في الطبيعة
 كم��ا في مبن��ى المكع��ب المائ��ي ومبن��ى ع���ش الطائ��ر �ش��كل رق��م )25(، والمكع��ب المائ��ي مرك��ز لل�سباح��ة ببكين 
)water cube stadium( م��ن ت�صمي��م �شرك��ة )PTW architect( وال��ذي ا�ستلهم في��ه الم�صمم الوحدات 
الأكثر �صغرا في �شكل فقاعات ال�صابون وتركيب الماء، وذلك في رمزية وا�ضحة لوظيفة المبنى كمركز لل�سباحة, 
ولك��ي تعك���س البيئة الداخلية على ال�شكل الخارج��ي، فالعن�صر الأ�سا�سي الم�ستخ��دم في وظيفة المبنىهو الماء، 
وكم��ا ه��و مع��روف �إن الماء لا يملك �ص��ورة ثابتة �أو حت��ى لونا معينا, و�إنم��ا يعك�س لون و�شكل م��ا ي�سقط عليه. 
�أم��ا مبنى الا�ستاد الريا�ضي الم�سم��ى بع�ش الطائر فا�ستلهم الم�صمم ع�ش الطائ��ر بخيوطه المت�شابكة, و�أغ�صانه 
المتفرع��ة ب�ش��كل متداخل, وتمثيله بهي��اكل فولاذية تت�شابك م��ع بع�ضها ب�شكل غير منتظ��م, وبزوايا مختلفة 

وك�أنها ع�ش طائر.
 

�شكل )25(: مبنى ع�ش الطائر على اليمين ومبنى مركز ال�سباحة في بكين على الي�سار ]18[

ԀԀ:م�ستوى الا�ستلهام من المحتوى �أو الم�ضمون
 ي�ستله��م الم�صم��م في هذا الم�ستوى الوظيفة �أو الم�ضمون لل�ش��كل المرجعي وتتداخل العلاقة بين ال�شكل والم�ضمون 
مع بع�ضها البع�ض في علاقة تبادلية لتنتج في مجملها المنتج المعماري الذي يمزج بين ال�شكل الم�ستلهم والوظيفة 
الم�ستلهم��ة �أي�ض��اً م��ن محتوى ووظيفة ال�ش��كل المرجعي، كما هو في مبن��ى مكافحة ال�ضب��اب الدخاني �شكل رقم 
)26( م��ن ت�صمي��م المهند�س الفرن�سي فن�ست كاليبو، وهو مبنى متع��دد الا�ستخدامات و�صديق للبيئة، ا�ستخدم 
في��ه التقني��ات الخ�ضراء التي تمت�ص ال�ضب��اب الدخاني من �شوارع المدين��ة، وتم ا�ستلهامه من وظيفة الأ�شجار 

التي تمت�ص ثاني �أك�سيد الكربون من الهواء.
  

�شكل )26(: مبنى مكافحة ال�ضباب )Anti-smog building(ا]18[
ثالث��ا التجري��د الكلي: هو تجريد مكتمل، يكون فيه المنبه مختفيا تماما ولا يمكن ا�ستقرا�ؤه ب�سهولة من خلال 
ال�ش��كل الناتج, ويعتمد فيه الم�صمم على تحطي��م المنبه وتفكيكه كليا, و�أحيانا يعتمد الم�صمم على التجريد من 
الزخارف المجردة �أ�صلا �أو من الأ�شكال الداخلة في عمق التركيب للعنا�صر الطبيعية, �أو من الأفكار الفل�سفية، 
ومث��ال عل��ى ذلك برج منظمة الم�ؤتم��ر الإ�سلامي – جدة  الم�ستلهم من تجريد الأو�ض��اع المختلفة للقمر, وكذلك 
مبن��ى محط��ة قطار في لايح��ي – �أ�سبانيا �شكل رقم )27( م��ن ت�صمي��م Santiago Calatrava والم�ستوحى 
م��ن حرك��ة ج�سم الإن�س��ان، �إن ال�شكل الن��اتج يخلق حوارا داخلي��ا في ذات المتلقي لمحاولة تف�س�ري المبنى ويظل 
دائ��م التفك�ري في معاني��ه، وكلم��ا مر المتلقي م��ن �أمام المبن��ى ي�ست�شعر برغب��ة جامحة في قراءة المبن��ى، وي�أتي 
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بتف�سيرات مختلفة قد تتعار�ض �أو تختلف تماما مع الم�صدر الم�ستلهم منه الت�صميم، ولهذا يعد هذا الأ�سلوب من 
�أك�ثر الأ�سالي��ب جر�أة وقدرة على لفت الانتباه و�إثارة الجدل الذي يخلق مكانة خا�صة بالمبنى، تجذب مزيدا 
م��ن الق��راءات والتف�س�ريات المتعمقة في التكوين الجم��الي للمبنى، وكلما زاد عمر المبن��ى زادت تعدد الروايات 

والقراءات والتف�سيرات لهذا ال�شكل التجريدي الناتج. 
    

�شكل )27(: محطة قطار لايحي �أ�سبانيا 1996م على اليمنين, ومبنى برج منظمة الم�ؤتمر الإ�سلامي
 على الي�سار]17[، ]15[

ويعد مبنى برج الجذع الملتوي )Turning Torso ( �شكل رقم )28( من �أبرز المباني ذات التجريد الكلي، حيث 
ا�ستعار كالترافا �شكل الجذع الب�شري الملتوي في ت�صميم نحتي ذو عقل منف�صلة الواحدة عن الأخرى، يخترقها 
النخ��اع ال�شوك��ي الخر�ساني ال��ذي يحتوي على عنا�صر الخدم��ة والتوزيع الر�أ�سي للبرج، وت�ربز البلاطات من 
القلب الإن�شائي ملتوية على درجة 90 من القاع �إلى قمة البرج الذي يرتفع 190مترا، ويتكون البرج من �أربعة 
 )landmark( وخم�س�ني طابق��اَ, منها التجارية �أ�سفل الطوابق ال�سكنية، وال�ربج �أ�صبح من العلامات المميزة

التي ترى من �أطراف المدينة، م�شكلا ال�صورة الذهنية للمدينة وملهماً نحو الإبداع.
    

�شكل )28(: محطة الا�ستلهام التجريدي في م�شروع برج الجذع الملتوي – Turning Torsoا]17[

4. الإطار المستنتج لاستخدام التجريد في الاستلهام المعماري من الطبيعة: 
هن��اك معاي�ري كثيرة ت�ؤثر في عملية الا�ستله��ام التجريدي من الطبيعة، ينبغي على الم�صم��م �إدراكها فالعملية 
التجريدي��ة ه��ي عملية ت�صميمية ديناميكية تمر بمراحل متعددة تب��د�أ مخا�ضها من الت�أمل في الم�صدر والذي 
ق��د يك��ون �شكلا طبيعيا �أو مبن��ى تراثيا �أو غيره من الم�صادر التي يمكن �أن ي�ستله��م منها المعماري، ينتج عن هذا 
الت�أم��ل والتحلي��ل للم�صدر الم�ستلهم �إطار مع��رفي مكتمل ل�شكل وم�ضمون الم�صدر، ثم تمر ه��ذه المعلومات في �إطار 
تحليل��ي وت�شكيل��ي جديد ينتج من مخيلة الم�صمم ذاته، ويعتمد ال�شكل الناتج على مخيلة الم�صمم وعلى الإطار 
المع��رفي ال�ساب��ق للم�ص��در، ثم ي�أت��ي المنتج النهائ��ي يحمل ب�صم��ة الم�صمم والم�ص��در ذاته، ويمك��ن تلخي�ص هذه 

العملية بال�شكل رقم )29(. 
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�شكل )29(: الأ�س�س العملية للا�ستفادة من التجريد الهند�سي في ا�ستلهام الأعمال المعمارية من الطبيعة 
  الم�صدر: الباحثان

5. النتائج: 
ي�ؤ�س���س التفك�ري الت�أملي في الطبيعة �إلى التنمية الم�ستدام��ة, والانتقال �إلى م�ستوى جديد من المباني التي هي 
ج��زء لا يتج��ز�أ م��ن الطبيعة، وتدعم العم��ل معها بدلا م��ن التدخل في النظ��م الإيكولوجية له��ا، وهنا تكمن 
�أهمية �أ�سلوب التجريد المعماري في الا�ستلهام المعماري من الطبيعة, فهو عملية فكرية تهدف �إلى الو�صول �إلى 

جوهر الأ�شياء، ولقد خل�ص البحث �إلى النتائج الآتية:
تعتم��د عملي��ة الا�ستلهام من الطبيعة على قدرة الم�صمم في التخيل والابتكار, وت�أخذ رد فعل الم�صمم على  	.1
المرج��ع الطبيعي ب�إحدى هذه الاتجاهات )مح��اكاة المنبه – الا�ستعارة �أو التجريد من المنبه – الافتراق 

عن المنبه(.
ت�أخ��ذ العلاقة ب�ني المرجع الم�ستلهم ومو�ضوع الم�ش��روع الأ�شكال التالية: )�شكلي��ة – وظيفية – بيئية –  	.2

�إن�شائية(. 
يتعام��ل الأ�سلوب التجريدي في الا�ستلهام ال�شكلي م��ن الطبيعة على ثلاثة م�ستويات: )م�ستوى ال�شكل �أو  	.3
البنية الظاهرة –م�ستوى القوانين الحاكمة للت�شكيل �أو البنية العميقة – م�ستوى المحتوى �أو الم�ضمون(.
	�أ�سل��وب التجريد للا�ستلهام م��ن الطبيعة هو الأ�سلوب الذي يحقق الإبه��ار ال�شكلي المتلائم وظيفيا ويلبي  .4
الان�سج��ام البيئ��ي مع الطبيع��ة, ويحقق الإب��داع في الأ�شكال الم�ستحدث��ة، ويدعم التعامل م��ع الطبيعة 

كم�صدر الهام.
	�إن ال�ش��كل المبتع��د عن التجريد والناتج عن �أ�سلوب التقلي��د والنقل للأ�شكال الطبيعية لا ينمو ولا يتطور  .5
ولا ين�سج��م م��ع الع�صر, ولا تتطابق �صفاته م��ع �صفات الزمان الحالي, وتندرج تح��ت ذلك عدة م�سميات 

منها: )التقليد والاقتداء والتمثيل �إ�ضافة �إلى النقل والن�سخ(.
ي�ؤث��ر اختيار ال�شكل المرجعي عل��ى الوظيفة للم�شروع ب�شكل �إيجابي �أو �سلبي، فال�شكل غير المنا�سب ي�ؤدي  	.6

�إلى ت�شويه المنتج المعماري وظيفيا و�شكلياً.
لا	 ت��زال البل��دان العربية تفتقر لمث��ل هذه النماذج التجريدية الم�ستلهمة م��ن الطبيعة، ويتم التعامل مع  .7

�أ�سلوب النقل التقليدي �أكثر من �أ�سلوب التجريد المعماري.
التعام��ل ال�سطح��ي م��ع �أ�سلوب التجريد ي���ؤدي �إلى مبان �ضعيف��ة ت�صميماً, ولا تلقى قب��ولًا مجتمعياً لها،  	.8

ويحتاج �أ�سلوب التجريد �إلى كثير من الممار�سة العملية المدرو�سة. 
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6. التوصيات: 
1.	 يو�ص��ي البح��ث بالا�ستف��ادة م��ن �أ�سلوب الا�ستع��ارة التجريدي��ة في ت�شكي��ل الهوية المعماري��ة الحديثة، 
فالا�ستع��ارات الإبداعي��ة تثري معين الثقافة البيئ��ة عن طريق �إ�ضافة معان جدي��دة م�ستحدثة تمتلك 
الحيوية في ال�شكل، والاكتناز في الم�ضمون، والقدرة الفائقة على التعبير, فالا�ستعارات التجريدية تحمل 

قدرا كبيرا من المعلومات المجردة.
يو�ص��ي البحث عند اختي��ار ال�شكل المرجعي مراعاة ما يلي: )تحقيقه للإبه��ار ال�شكلي – تلبية الوظيفة  	.2
الداخلي��ة – وج��ود علاقة مع مو�ضوع الم�ش��روع – الا�ستفادة من المرجع الطبيعي بيئي��ا و�إن�شائيا – �إنتاج 
كت��ل هند�سية متوافقة ومن�سجم��ة مع طبيعة الم�شروع الوظيفية – وجود بع��د فل�سفي وفكري في اختيار 

المرجع(.
الاهتم��ام بتدري�س التجريد المعماري في كليات العمارة، وتدري�سه��ا كمادة �أ�سا�سية �ضمن مناهج الت�صميم  	.3

المعماري في الف�صول التعليمية الأولى. 
تنظي��م م�سابق��ات معماري��ة في الوط��ن العربي, تهت��م بعملية الا�ستلهام م��ن الطبيع��ة, ب�أ�سلوب تجريدي  	.4

يتواءم مع معايير الا�ستدامة البيئية والطبيعة المحيطة. 
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