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فل والبَحر"  ه للأطفال – قراءة في أنشودة "الطِّ عرُ الغنائي الموجَّ الشِّ
لسليم عبد القادر

الملخص:
دةً مفهومَ��هُ و�أنواعَ��هُ،  ��ه للطف��ل مح��دِّ ع��ر لاإن�ش��ادي الغنائ��ي الموجَّ ت�سع��ى الدرا�س��ة �إلى الوق��وف عل��ى ال�شِّ
فول��ة، وتهدف الدرا�سة  ��ة، هي �شريحة الطُّ ة مُهمَّ ��ه �إلى �شريحة عُمريَّ ��هُ؛ ك��ون هذا الخطاب يتوجَّ وخ�صائ�صَ
عر من خلال التطبي��ق على ن�صٍّ �إن�شاديٍّ �شعريٍّ )الطفل والبحر( لأحد الكتَّاب  �إلى معرف��ة خ�صائ�ص ذلك ال�شِّ
الع��رب )�سلي��م عبدالق��ادر( في هذا الم�ضمار، كم��ا تهدف �إلى لاإ�سه��ام في القراءة النقدي��ة ومتابعة هذا النوع 
بعت الدرا�س��ة المنهج الو�صفي القائم على التَّحليل والا�ستنب��اط و�إ�صدار الحكم على الن�صِّ  م��ن لاأدب. وق��د اتَّ
لت �إلى عددٍ من النتائج المهمة وفق هذا المنهج منها:  ه للطفل في �ضوء مفهومه وخ�صائ�صه. وتو�صَّ ال�شعري الموجَّ
فل،  ة التي تهتمُّ بق�ضايا الطِّ وح الطفوليِّ ه للطفل له خ�صائ�ص من �أبرزها الرُّ ع��ر لاإن�شادي النَّاجح الموجَّ �أنَّ ال�شِّ
نُ الجوانب التعليميَّة دون الوقوع  وعوالمهِِ، واحتياجاتِه دونَ �إقحام لعوالم الكبار، ومو�ضوعاتهم، كما �أنَّه يت�ضمَّ
م  فلِ والبَح��رِ" قد ا�ستطاع �أن يقدِّ اعر �سليم عبد الق��ادر من خلال �أن�شودة |"الطِّ في التوجي��ه المبا�ش��ر، و�أنَّ ال�شَّ
ي  هِ المتوازنة والمطلوبة في كتابة ن�صٍّ �شعريٍّ يلبِّ ه للطفل وفقَ خ�صائ�صِ عري الموجَّ �أنموذجً��ا ناجحًا للخطاب ال�شِّ
فل  قُ �أهدافَهُ الجمالية، والمعرفية، والتعليمية في لغةٍ ف�صحى ت�ضيفُ �إلى قامو�س الطِّ فل، ويحقِّ احتياجات الطِّ
م الكثير من القيم التربوية المنا�سبة للطفل والم�ستندة �إلى الروح لاإ�سلامية المعتدلة. اللغوي ولاإدراكي، وتقدِّ

فل والبَحر"، �سليم عبد القادر. فل، �أن�شودة"الطِّ ه للطِّ عرُ الموجَّ الكلمات المفتاحية: ال�شِّ
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Children‘s Lyric Poetry: An Analysis of Child and the Sea by 
Salim Abdulqader

Abstract:

This study aimed to identify lyrical poetry directed to children, specifying its 
concept, types, and characteristics. To achieve this objective, a critical analysis 
of a children lyrical poem written by Salim Abdulqader was conducted. 
The study followed the descriptive method which is based on analysis and 
deduction of lyrical poems addressed to children. Major findings revealed 
that successful child lyrical poetry is characterized by a childlike spirit which is 
concerned with the child‘s issues, worlds, and needs without intercalating the 
worlds of adults and their topics; it also includes some educational aspects 
without resorting to direct guidance. Moreover, in his song Child and the 
Sea, Salim Abdulqader was able to provide a successful sample of poetic 
discourse directed to children according to its balanced characteristics which 
are required in the structure of a poetic text. Such poetry meets children‘s 
needs and achieves its aesthetic, knowledge and education objectives. It is 
written in a language that develops children‘s linguistic and cognitive lexicon 
and provides them with many educational values which are part of pure 
Islamic teachings.  

Keywords: children‘s poetry, Child and the Sea, Salim Abdulqader.
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المقدمة:
غ��رِ فتكون – على حَ��دِّ العب��ارةِ الموروثة –  ف��لِ م��ن لاأنا�شي��دِ التي يحفظُه��ا في ال�صِّ مم��ا ي�ستق��رَّ في ذاك��رةِ الطِّ
"كالنق���ش عل��ى الَحجَ��ر" تلك لاأنا�شيد الت��ي ين��شأ عليها، ويترنَّم بها في طفولت��ه، وتظلُّ ماثلةً في وجدانه 
ل الكثيَر من قيمِهِ وقناعاته المعرفية والنف�سية والجمالي��ة، ولهذا ف�إنَّها تغدو على قدرٍ كبيٍر  ومخيلت��ه، وت�ش��كِّ
فاء، وفي تر�سيخ ميوله  من لاأهمية والخطورة في ت�شكيل ذلك الوجدان الغ�ضِّ الناب�ضِ بالبراءة والجمال وال�صَّ

عر والنَّغم، وتوجيه قناعاته وقيمه التربوية والدينية. الفطري لحبِّ ال�شِّ
عر في عموم تق�سيمه، فهو ينق�سم �إلى مرحلتين كبريين، لاأولى:  وعِ من ال�شِّ وبدايةً ن�ستطيعُ النَّظرَ �إلى هذا النَّ
هًا عن ق�صدٍ وفهمٍ ووع��يٍ للأطفال بقدر ما كان يقوله الكب��ار للت�سلية �أو للترقي�ص �أو  لم يك��ن ال�شع��رُ فيها موجَّ
قاد �إرها�صات عربية في �أدب الطفل،  ثِّل لدى بع�ض النُّ غيرها من الحالات ولاأغرا�ض، وهي مرحلة قديمة قد تُم
ه��ا لم ت�ستم��ر، ولم تَخطُ خطوات كبيرة ومق�صودة في هذا الميدان، والمرحلة لاأخرى: مرحلة حديثة هي  ولكنَّ
ل �أدب الطفل وفق ر�ؤية الكاتب وق�صديته في  ا�ضج��ة في ت�شكُّ الت��ي يمك��ن �أن نقف عندها باعتبارها المرحلة النَّ
يًا مطالبها النف�سية والوجدانية وفق مراحلها العمرية. وفيما ي�أتي  ه نحو هذه الفئة العمرية ملبِّ توجيه ن�صِّ

ا�ستعرا�ض لأهم ملامح تلك المرحلتين:
- مرحلة ما قبل �أدب الطفل الحديث:

كما هو را�سخ ف�إنَّ ال�شعر �أحد الفنونِ لاأدبية الجميلة التي عَرَفَها لاإن�سانُ منذُ القِدم، وقد ا�ستخدمتْها لاأمُم 
للترفي��ه والتربي��ة، وه��و فنٌّ �أ�صي��لٌ في ثقافتن��ا العربية – عل��ى وجه الخ�صو���ص – حيثُ يبد�أ م��ع الطفل من 
ون ب��ه في كل مجريات حياتهم من  ونَهُ، وين�شدونَهُ، ويترَّمن ون ب��ه، ويَقرِ�ضُ مراحل��ه لاأولى؛ لأن��ه فَنُّ قومٍ يعتزُّ
نةُ العربيةُ التراثيةُ في كُتب تاريخ لاأدب، ودواوينه، ومو�سوعاته العربية  �أفراحٍ و�أتراحٍ، وكَمْ تَعْرِ�ضُ لنا المدوَّ
ي لهم في �أوق��ات تغذيتهم، وتدْلِيْلِهم؛  مه��م بها �أو تغنِّ يها لاأمهاتُ لأطفالِهن، وتنوِّ ه�رية م��ن نماذجَ كان��ت تُغنِّ ال�شَّ

بوي. لتكمل بذلك حنانها، وعطاءها الَّرت
وق��د احتفظ��ت الذاكرةُ العربية ب�شيء غير قليلٍ مما �سادَ من لاأ�شع��ار، والِحكَم في مرحلة ما قبل �أدب الطفل 
الحدي��ث، وم��ن �أبرزها – في تراثنا العربي – ترقي�ص لاأطفال، ومداعبتهم بالأغاني، ولاأهازيج، "وقد �أدركَ 
رورَ  ه���ؤلاء الع��ربُ في جاهليته��م و�إ�سلامه��م �أن لاأهازيج الت��ي يداعبون به��ا �أبناءه��م تُدخِل الفرح��ةَ، وال�سُّ
غار، وتجعل نفو�سَهم �أكثَر �صف��اءً و�أ�شدَّ بهجة" )الهرفي، 1996، 36(، ولم تكن لاأمُّ وحدها مَنْ  عل��ى ه�ؤلاء ال�صِّ
اعر مخاطبًا  ا، ولعلَّ في هذا النموذج دليًال وا�ضحًا؛ حيثُ يقول ال�شَّ اَّرتنيم، بل ي�شاركُها لاأبُ �أي�ضً ُ بتلك ال يتَرنَّم

ا:  دها معه �أو �أن تكون هي قائلتها �أي�ضً ابنته، ويمكن للأم �أن تردِّ
ها �أَبُوهَا           بُنيَّتي يُحبُّ

                     مَلِيحةُ العَينيِن عَذبٌ فُوهَا
وهَا )�سويلم، 1985، 45(. بَّ و�إِن �سَبُّ �سِنُ ال�سَّ                                    لا تُح

ومثله��ا م��ا يُ��روَى عن الزبير بن عبد المطلب �أنَّه كان يداعبُ نبيَّنا محمدًا            ، وهو �صبيٌّ فيُقعده على حِجره، 
مًا في قومه.. ولم  زًا مكرَّ وين�ش��د ل��ه �أبياتًا فيها ما يرجو له في الم�ستقبل ب�أن يكون في عي�شٍ هانئٍ، و�أن يكون معزَّ

�أَ اب��ن �أخيه محمدًا             ليكون نبيَّ هذه لاأمة، يقول الزبيُر بن عبد يك��ن يعل��م �أنَّ الَله �سبحانه وتعالى قد هيَّ
المطلب:

           محمدٌ بن عَبدَم
نعَمْ                         عِ�شتَ بِعَي�شٍ �أَ

                                      وَدَولَةٍ ومَغنَمْ
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                                          ِيف فَرْعِ عِزٍّ �أَ�سْنَمْ
ْ )القالي، 1984، 115(.                                                       دَامَ �سَجِي�سُ لاأَزَْمل

وغيرها من النَّماذج الكثيرة في تراثنا التي تحمل �أبعادًا تربويةً، وقِيَمًا، و�أخلاقًا، ومعارفَ )�أبو �سعد، 1982(، 
ا يمتاز عن باقي  عر بكونه فنًّ ةُ ه��ذا النَّوع في ثقافتنا العربية، وتبرز تلك لاأهمي��ة في ال�شِّ وم��ن هن��ا ت�أتي �أهميَّ
الفنون لاأدبية لاأخرى بالمو�سيقى، والنغم، ولاإيقاع الذي يجذبُ الطفلَ، و�إن كانت تلك النماذج ولاإرها�صات 
ا م�ستقًال بذاته يمكن �أن نطلق عليه باطمئنان ب�أنه �شعر  ل نوعًا �أدبيًّ ها لم تُ�شكِّ قد ح�ضرت في �شعرنا العربي لكنَّ

ه للأطفال. موجَّ
- مرحلة �أدب الطفل الحديث:

ين فيه، وتوجي��ه المواهب والقدرات  ��وع من لاأدب من خ�الل المخت�صِّ ب��د�أ الاهتم��ام في الع�ص��ر الحديث بهذا النَّ
غار، �أو تُنتقَى من  د �أدبٍ عاب��رٍ �أو كلمات تُكتَب للكبار فيتلقفها ال�صِّ ، ولم يعد مجرَّ للكتاب��ة في ه��ذا النوع الخا�صِّ
كتبه��م وعوالمه��م، ب��ل �أ�صبح �أدبًا مق�ص��ودًا لذاته، وفي ذاته، ل��ه خ�صو�صيته، ومكانته، ووعي��ه الكامل بطبيعة 
ة في �أدب الطفل الحديث، و�أ�صبح الفنَّ  عرُ منزلةً خا�صَّ المخاطَ��ب والمخاطِب والخطاب نف�س��ه، ولهذا اكت�سبَ ال�شِّ
روهُ، ومنها  دة وقف عندها كتَّاب �أدب الطفلِ ومنظِّ لاأدبي لاأقوى ت�أثيًرا في نفو�س لاأطفال، وله خ�صائ�ص محدَّ
مني��ة في �شعر لاأطفال  م��ا يخ���ص الخطاب ال�شعري تحدي��دًا؛ وذلك "�أن المجازات، والكناي��ات، ولاإ�شارات ال�ضِّ
يج��ب �أن تك��ون مح��دودة وقليلة، وحتى ه��ذا المحدود منه��ا يتحتَّم �أن يك��ون متعلِّقًا بالمو�ضوع��ات التي تدخل 
غ��ار؛ لأنَّها �إذا لم تكن ت�ش�ري �إلى مو�ضوعات معروف��ة لديهم �أحدث��تْ عندهم الارتباك،  في نط��اق تج��ارب ال�صِّ
والا�ضط��راب، وع��دم الفهم" )الحديدي، 1986، 199(، هذا ب�شكل عام من جميع النواحي الفنية والت�أثيرية، 
لوكي��ة الحميدة لما يحتوي عليه من  ��ه لاأطفال نحو الممار�سات ال�سُّ عر يوجِّ بوية، ف�إنَّ ال�شِّ �أم��ا م��ن الناحية الَّرت
��ا في المراحل المبكرة  هم على ذلك، كم��ا �أنَّه يُعَدُّ و�سيلة من �أه��م و�سائل التعلُّمِ، وخ�صو�صً م�ضام�ني مختلف��ة تحثُّ
ليمة،  به على ا�ستخ��دام اللغة ال�سَّ م��ن حي��اة الطفل؛ حي��ثُ �إنه ي�سهمُ في زيادة الح�صيل��ة اللغوية للطفل، ويدرِّ
ه��ل الب�سيط، وكذلك المفردات  ث للأطفال لا ب��دَّ �أن يَحرِ�صَ على ا�ستعمال لاأ�سلوب ال�سَّ فال�شاع��ر ال��ذي "يتحدَّ

اللغوية التي يدركها الطفل" )الهرفي، 1996، 81(.
ا،  قةً وذات جدوى �أن يتمَّ اختي��ار النَّماذج الجميلة، والقوية، والم�ستقرة تربويًّ وي�ش�رتط لتكون الفائدةُ متحقِّ
نهم من ه��ذا الفن ال�شع��ري، وعلى  كُّ تل��ك النم��اذج الت��ي اكت�سب��ت �أهميتها م��ن جودتها، وخ�اربت قائليه��ا، وتَم
القائم�ني عل��ى العملي��ة التربوي��ة ح�سن الاختي��ار من دواوين �شع��ر لاأطفال الت��ي �أبدعَها �شع��راء نجحوا في 
غ��ار، وبذلوا جهدًا في ذلك، بعيدًا عن الق�صائد القليل��ة العدد التي اعتمدها الكتابُ المدر�سي، وقد  الكتاب��ة لل�صِّ
عف الفن��ي، وكما يقول لاأ�ستاذ عبد الت��واب يو�سف – ونوافقه الر�أي  ي��رى فيه��ا المعلم �شيئًا من الجفاف، وال�ضَّ
رة ق�صائدُ �شوقي، وحاف��ظ، ومطران، وجبران،  ��ا المدر�سة فقد غ��ادرتْ �صفحاتِ كُتبِها المق��رَّ والملاحظ��ة–: "�أمَّ
والزه��اوي، والر�ص��افي، وعمالقة الق�صيد العربي، لتحلَّ محلَّها ق�صائدُ �ضعيف��ةٌ يكتبها بع�ضُ من ينت�سبون �إلى 
رهُ من  عر في �شيء... ويُفتر���ض �أن يحفظَ الطفلُ هذه الن�صو�ص التي تُنفِّ ل��ك التعليم��ي، ولا تنتمي �إلى ال�شِّ ال�سِّ
ر م��ن الحياة ذاتها... وقد �أ�صيبتْ ينابيعُ ال�شع��رِ في حياة �أطفالنـا بانف�صامٍ  ع��رِ، وم��ن لاأدب، بل وربما تنفِّ ال�شِّ

مريرٍ؛ �شِعرٌ عظيم يكتبه كبار ال�شعراء، ولا �شعر ينظمُهُ رجالُ التعليم" )يو�سف، 1995، 67(.
ه للأطفال، وكذا "يمكنُ �أن نجعلَ الطفلَ نف�سَه يُحاولُ  وم��ن هن��ا تت�ضح �أهمية الكتابة ولاإبداع في ال�شعر الموجَّ
الكتاب��ةَ، �أو التَّنغي��م، �أو لاإبداع، وعلين��ا ت�شجيعه على المح��اولات، وتهذيبها ب�أ�سلوبٍ ترب��ويٍّ حَ�صيفٍ هادئٍ؛ 
قُ �سبعةَ �أهداف، كما جاء في كتاب "تدري�س الكتابة  قِّ ع��رِ للأطفال �أو محاولاتهم هُمْ كتابتَهُ تُح لأنَّ كتاب��ةَ ال�شِّ

لاإبداعية في المدر�سة الابتدائية" )Essex، 1996( وهي:
- المتعة.  1

- تقوية التعبير الفني.  2
- الك�شف عن قيمة الكتابة، ووظائفها.  3
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- �إثارة الخيال.  4
- تنقية التفكير.  5

ة. - البحث عن الهُويِّ  6
- تعلُّم القراءة، والكتابة.  7

ا م��ن البرنامج اليوم��ي لل�صفوف  فه��ذه لاأه��داف تب�ِّنِنيِّ م��دى �أهمي��ة �أن تغدو الكتاب��ة لاإبداعي��ة ج��زءًا مُهمًّ
ون الكتابة للأطفال  الابتدائي��ة، وم��ن المهُم تو�ضيح هذه لاأهداف للإداريين التربويين، وللآباء الذين قد يعدُّ
دَ ت�سلي��ة لا تفي��د �أطفالهم، ولم يدرك��وا �أن ه�ؤلاء لاأطف��ال ي�ستمتعون بالكتاب��ة لاإبداعية لا �سيما في  مج��رَّ

عرية لاإن�شادية. �صو�ص ال�شِّ النُّ
الدراسات السابقة:

هن��اك العدي��د م��ن الدرا�سات العلمي��ة ولاأكاديمية في �شع��ر لاأطفال عمومً��ا ي�صعب ح�صرها، ولك��ن ما يتعلق 
اعر �سليم  بالدرا�سات التي ترتبط بمو�ضوعنا المتعلِّق بال�شعر لاإن�شادي الموجه للطفل، وبعيٍّنة الدرا�سة وبال�شَّ
لع يجدُ مقالاتٍ كثيرةً بع�ضها انطباعي، وبع�ضها �صحفي لا ترتكز  عبد القادر وب�شعره الموجه للأطفال ف�إنَّ المطَّ
ة وما يعتدُّ به هو درا�س��ة الوافي )2018(،  دٍ، ولكن مما اطلعن��ا عليه من البحوث الج��ادَّ عل��ى منه��جٍ علم��يٍّ محدَّ
ع��ري في �أدب لاأطف��ال عن��د �سلي��م عبد الق��ادر ق�ضاي��اه، وخ�صائ�صه الفني��ة"، وتبحث  بعن��وان: "الن���ص ال�شِّ
الدرا�س��ة في الخ�صائ���ص الفني��ة وق�ضاي��ا الم�ضم��ون في لاأدب ال�شع��ري المكت��وب للأطف��ال، وته��دف – بح�س��ب 
م��ا تق��ول في مقدمته��ا – �إلى �سدِّ فراغ في الدرا�س��ات العربية لاأدبية والنقدية في مج��ال �أدب الطفل، وت�سعى 
عرية للأطفال لدى ال�شاعر ال�سوري المعا�صر  مات لاأ�سلوبية في الكتابة ال�شِّ للك�شف عن الخ�صائ�ص الفنية وال�سِّ
مت  "�سليم عبد القادر"، وملاحظة مدى تلا�ؤمها مع المرحلة العمرية الم�ستهدفة والمو�ضوع ال�شعري، وقد قُ�سِّ
الدرا�س��ة �إلى �أربع��ة ف�ص��ول؛ تم فيها التعريف بمو�ض��وع البحث و�أهميت��ه، وبمفهوم �أدب الطف��ل ولاإ�شكالات 
المتعلق��ة بالم�صطل��ح، ث��م التعري��ف بال�شاعر �سليم عب��د الق��ادر، ومقومات �شاع��ر لاأطفال، �أما بقي��ة الف�صول 

فاهتمت بدرا�سة لاألفاظ والتراكيب وال�سمات الفنية لن�صو�ص ال�شاعر، وق�ضايا الم�ضمون لهذه الن�صو�ص. 
زنا نحن في درا�ستنا هذه على  وهي تختلفُ عن درا�ستنا هذه في طبيعة التناول وات�ساع المدونة لديها في حين ركَّ
نةً دال��ةً لنموذجٍ ناجحٍ – من وجهة نظ��ر الدرا�سة – نتبَّني من خلاله  قنا في اتخاذه عيِّ ن���صٍّ �شع��ريٍّ واح��دٍ تعمَّ
خ�صائ���ص �شع��ر لاأطف��ال وفق معايير الكتاب��ة ال�شعرية للطف��ل، وفي تعميق النظر في ن�صٍّ �شع��ريٍّ واحدٍ نقوم 
با�ستج�الء خ�صائ�ص��ه ومعرفة طبيعت��ه لاأ�سلوبية والفنية، وفي ذلك ما يدلُّ على �أنن��ا نريد �أن نَكْ�سَبَ بالعمق 
دة، �إذ الغاية هو الفح�ص والحف��ر في نقاط البحث الدالَّة  والتركي��ز م��ا قد نخ�سره بالات�ساع، والنم��اذج المتعدِّ

ز على �أ�سئلتها، وم�شكلتها. على المو�ضوع بما يخدم الدرا�سة، ويركِّ

مشكلة الدراسة:
له الطفل، وي�سير في  زةً في طبيعة الن���ص ال�شعري الذي ي�صلح للإن�شاد والغناء، والذي يتقبَّ تب��دو الم�شكلة متركِّ
ة والوجدان ال�صادق والمرحلة العمرية التي يخاطبها ويتفاعل  وجدانه، ويعي�ش معه لخ�صو�صية الكلمة المعِّرب
له الطفل، ومن  معها وينفعل بها ومن �أجلها، وبين الن�صَّ الذي لا ي�ستطيع الحياة وال�سيرورة والانت�شار، ولا يتقبَّ
هة للطفل؛ ولكنها لا تت�ساوى فيما بينها في النجاح �أو في القبول، وكذلك في  هن��ا نجد الكثير م��ن الكتابات الموجَّ
ر العنا�صر المكتملة لبنائه؟ وهل  �صلاحي��ة غنائه��ا وا�ستمرارها، فما طبيعة  ذلك الن�صّ الناجح؟ وكيفي��ة توفُّ

هٍ للأطفال ي�صلح للغناء ولاإن�شاد؟!. كلُّ �شعرٍ موجَّ
ومن هنا نجد الم�شكلة تت�ضح في عدم �إدراك بع�ض كتَّاب �أدب الطفل للن�صِّ ال�شعري الغنائي الذي تنطبق عليه 
ال�ش��روط الفني��ة ولاإبداعي��ة ،ويتواف��ق مع طبيعة المرحل��ة العمرية، وجلُّ م��ا قد يُكتبُ للطف��ل لا ي�ستطيع 
ا توافرت فيه تلك الخ�صائ�ص الناجحة والمقومات  النجاح والخلود، فما ال�سبب في ذلك؟ ولهذا �سن�ستعر�ض ن�صًّ
ع��ر الغنائي الموجه للطفل العرب��ي لمتابعة هذا النوع من  ��ة. مم��ا قد  ي�صل��ح �أن يكون �أنموذجًا لكتابة ال�شِّ الفنيِّ
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جِ��ه الدرا�سات العلمي��ة والنقدية �إلى هذا  ��اب �أدب الطفل للن�صِّ ال�شع��ري الغنائي، و�أن تتَّ لاأدب م��ن قِبَ��ل كُتَّ
ره في �ضوء الدرا�سات النف�سية لخ�صائ�ص الطفل في هذه المرحلة، ومتطلباتها  النوع من لاأدب وتهتمُّ به، وتطوِّ

التربوية، وم�ستجدات روح الع�صر الذي يعي�ش فيه هذا الطفل.
أسئلة الدراسة:

ان �ستحاول الدرا�سة لاإجابة عنهما: هناك ��سؤالان �أ�سا�سيَّ
- ما طبيعة ال�شعر الموجه للطفل من حيثُ مفهومه، و�أهميته، و�أنواعه، و�أبرز خ�صائ�صه؟  1

قةً لهذا  2 - كي��ف يت��مُّ التطبي��ق لقراءة ن�صٍّ �شعري واح��د من تلك الن�صو���ص الموجهة للطفل، ق��راءةً متعمِّ
النَّ�صِّ من �أجل ا�ستجلاء طبيعة بنائه، ومو�ضوعه، وخ�صائ�صه الفنية والجمالية؟

أهمية الدراسة:
��ة المفرطة، وفي كيفي��ة تلقيه للن�صِّ  فل ذو الح�سَا�سيِّ ت�ربزُ �أهمي��ة هذا المو�ض��وع في طبيعة المخاطَب، وه��و الطِّ
رهِ به، وت�أثيره علي��ه، وفي توجهاته نحوه، وفي طبيعة الِخطاب �أو النَّ�ص  ال�شع��ري، وفي تفاعل��ه معه، ومدى ت�أثُّ
عري الذي لا بدَّ �أن يظهر بموا�صف��اتٍ مختلفةٍ عن �أيِّ  ��ه �إلي��ه، وفي خ�صو�صية هذا الِخط��اب ال�شِّ ع��ري الموجَّ ال�شِّ
ه �إلى  خط��ابٍ �شع��ريٍّ �آخر، لما يُفتَر���ض �أن يحتويه من موهب��ةٍ �إبداعيةٍ يتحلَّى بها كاتب الن���صّ ال�شعري الموجَّ
ة به ينبغ��ي ت�ضمينها في هذا  ��ة خا�صَّ هاتٍ قِيَميَّ الطف��ل، ولم��ا تحتاجه طبيع��ةُ الطفلِ من خبرةٍ تربوي��ةٍ ومُوجِّ
�صو�ص، ف�إننا نراعي مَلْمَحَيِن �أ�سا�سيَّين هما: طبيعة  الن���صِّ ال�شع��ري؛ ولهذا فحين نقفُ على درا�سة مثل هذه النُّ
��ه �إليه( هذا النَّ�ص، ومن هنا تت�ض��ح �أهمية هذه الدرا�سة في  الِخط��اب )الموجّ��ه(، وخ�صو�صية المخاطَب )الموجَّ
��ة، بالإ�ضافة �إلى �أنَّ لاإ�سهام في الق��راءة النقدية ومتابعة هذا  مو�ضوعه��ا، وفي هدفه��ا، وفي قراءتها التَّحليليَّ

ه ل�شريحة عمرية مهمة يجب �أن تتَّجه �إليها الدرا�سات العلمية والنقدية وتهتم بها. النوع من لاأدب الموجَّ

أهداف الدراسة:
�إنَّ �أبرزَ لاأهدافِ لهذه الدرا�سة تظهر فيما ي�أتي:

ة. ه للطفل من حيثُ مفهومه، و�أهميته، و�أنواعه، وخ�صائ�صه العامَّ عر الموجَّ معرفة طبيعة ال�شِّ 	-
��ه للطفل من خلال التطبيق على ن���صٍّ غنائي �شهيٍر لأحد  بي��ان خ�صائ���ص الن�صٍّ لاإن�شاديٍّ الغنائي الموجَّ 	-

الكتَّاب العرب.

منهجية الدراسة وإجراءاتها: 
ه للأطفال؛ وذلك من خلال بيان  تعتم��د هذه الدرا�سة على المنهج الو�صف��ي القائم على ا�ستعرا�ض ال�شعر الموجَّ
ه��ة للأطفال،  مفهوم��ه، و�أب��رز خ�صائ�ص��ه، ثم التحلي��ل البلاغي والفن��ي لبناء �أحد الن�صو���ص ال�شعرية الموجَّ

مو�ضحًا مو�ضوعه، وجمالياته الفنية. وقد اتخذ الباحث في �سبيل ذلك لاإجراءات لاآتية:
بيان مفهوم ال�شعر الموجه للطفل عمومًا و�أهميته، و�أنواعه، وخ�صائ�صه. 	-

وري �سليم عبد  اعر ال�سُّ فولة العرب المعا�صرين، وهو ال�شَّ ا	�ستعرا�ض نموذج �شعريٍّ غنائي لأحدِ �شعراء الطُّ -
ه للأطفال. عر لاإن�شادي الغنائي الموجَّ القادر؛ وبيان مدى تطابقِه مع الخ�صائ�ص الفنية لل�شِّ

وح  ه للطفل من حي��ث �إبراز الرُّ زَ بها الن�ص ال�شع��ري لاإن�شادي الموجَّ ا	�ستنب��اط �أه��م الخ�صائ�ص الت��ي تميَّ -
، وطبيعة الحركة والطرافة والق�ص�صية،  فوليَّة، وطبيعة بناء الجملة، والوزن ولاإيقاع، وق�صر الن�صِّ الطُّ

لتها الدرا�سة وبيّنتها في مواطنها. وغيرها من الخ�صائ�ص التي ف�صَّ
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نتائج الدراسة:
تائج من خلال لاإجابة عن �أ�سئلة الدرا�سة ومناق�شتها، وتف�صيل ذلك على النحو لاآتي: يمكن �إبراز تلك النَّ

ه للطفل، وما �أهميته؟ وما �أنواعه، و�أبرز خ�صائ�صه؟ عر الموجَّ �أولًا: ما مفهوم ال�شِّ
فل:  ه للطِّ عر الموجَّ - مفهومُ ال�شِّ

عر الذي  بداي��ةً ن��ودُّ التو�ضيح للمفهوم، حيث جرتْ العادة في التَّ�سمية �أن يقال "�شعر لاأطفال "ويق�صدُ به ال�شِّ
هًا للأطفال، ولكن دلالة م�صطلح "�شعر لاأطفال" – ب�إ�ضافة مفردة )ال�شعر( �إلى )لاأطفال(  يكتبه الكبار موجَّ
ه للأطفال" وهو "ال�شعر  عر الموجَّ عر يكتبه لاأطفال، ومن هنا فالمفهوم لاأدقُّ هو �أن يقال: "ال�شِّ – تقت�ضي �أنَّ ال�شِّ
غار، وينطبقُ عليه ما ينطبق على �شعر الكبار من تعريفات ومفاهيم  ا لل�صِّ ي�صً عراء الكبار خ�صِّ ال��ذي يكتب��ه ال�شُّ
هم يختلفون عن الكبار في الفهم، والتلقي")جلولي، 2008،  غير �أنَّه يخت�صُّ في مخاطبة لاأطفال، وهم بحكم �سنِّ
ي جانبًا من  فل، فيطرب ل�سماعها، وهو يلبِّ دها الطِّ فه المهتمون ب�أنَّه "تلك الكلماتُ العذبةُ التي يردِّ 141(، ويعرِّ
ه العقلي، ولاأدبي، والنف�س��ي، والاجتماعي، ولاأخلاقي.. �إنه  ة، ويُ�سْهِ��مُ في نموِّ ة، والعاطفيِّ حاجات��ه الج�سميِّ
فنٌّ من فنون �أدب لاأطفال" )كنعان، 1995، 208(، وعلى �شاعر لاأطفال كما يرى مرتا�ض "�أن ي�ضع في ح�سابِهِ 
قنيَّات، وير�صد �إزاء ذهنه عددًا من الحقائق التي لا تَقبلُ الَجدلَ، ومنها مراعاة الم�ستوى العُمري،  كثيًرا من التَّ

والفكري، واللغوي، والنف�سي للأطفال" )1994، 62(.
فول��ة، لأنَّ "لاأطف��الَ �إيقاعيون  يُ�ض��اف �إلى ذل��ك »لاإيق��اع المو�سيق��ي الذي يُع��دُّ ركي��زةً �أ�سا�سيّةً في �شع��رِ الطُّ
ون  ون العبثَ بما ي�صدرُ م��ن �أ�صواتٍ مختلفة، ويترَّمن بالفط��رة، فه��م ينامون على �أ�صوات �أغ��اني �أمهاتهم، ويحبُّ

بما يحفظون من كلماتٍ فيها نغماتٌ غنائية" )�أبو معال، 2005، 87(. 
عر المغنَّى �أنف�سَهم، فمن خلاله يحلِّقون في الخيال متجاوزين الزمان والمكان، وي�ضفي ذلك  ويجد لاأطفال في ال�شِّ
الل��ونُ الفن��ي لم�ساتٍ فنيةً على جوانب الحياة لتغدو لوحات فنية زاخرة، وطريقة لاإن�شاد والغناء في المعالجة 
تقت�ض��ي كلم��اتٍ م�ألوفةً، وخبراتٍ محدودة؛ ل��ذا يُراعَى فيها �أن تكون لاإيقاع��اتُ، ولاأوزان، والقوافي وا�ضحةً 

ورة الب�سيطة �أداةً للتعبير، ويجب �أن تكون وا�ضحة في متناول الطفل. رنَّانةً، ويتخذُ من ال�صُّ
فل �إدراكها،  ية ي�ستطي��ع الطِّ وكم��ا ينبغ��ي �أن يكون �شع��ر لاأطفال ب�سيطَ الفكرة، يُراعَ��ى �أن تكون معانيه حِ�سِّ
عبة، و�أن تكون متجان�سة مع لاأفكار التي تحملها، �إ�ضافة  وينبغ��ي �أن تك��ون لغتُهُ �سهلةً خاليةً من المفردات ال�صَّ
ك كوامنَ��ه بف�ضل  ع��ر يخاطب الوج��دان الب�ش��ري، ويحرِّ �إلى �سرع��ة لاإيق��اع، والحرك��ة، و�أخ�رًيا بم��ا �أن ال�شِّ
نها ب�ألوان عاطفية، ويربطها بالوجدان لاإن�ساني  م�ضمون��ه، ف�إذا تناول ق�ضايا منطقي��ة �أو علمية يجب �أن يلوِّ

ك كوامنه الفطرية، والتنغيمية، والخيالية. لكي يهزَّ هذا الوجدان، ويحرِّ
فاته -كما ي��رى الهيتي – �أنَّه  ��ه للأطف��ال جزءٌ م��ن �أدب الطفل عمومًا ذل��ك لاأدب الذي م��ن �صِ وال�شع��رُ الموجَّ
ر �أفكارًا، و�أحا�سي���سَ، و�أخيلةً تتفقُ وم��دارك لاأطفال، وتتخذُ �أ�ش��كالَ الق�صةِ،  م��ن "لاآث��ار الفنية التي ت�ص��وِّ
والم�سرحي��ة، والمقال��ة، ولاأغني��ة" )1977، 72(، و�أنه يحتوي على الكثير من القي��م، مراعيًا المرحلة العمرية 
��ة للأطف��ال فيما ب�ني الثانية،  ��ي، يبدعُ��هُ الفن��ان، وبخا�صَّ ��ةٌ في �ش��كلٍ فَنِّ الت��ي يخاطبه��ا؛ لأنَّ��ه "خ�ربةٌ لغويَّ
�سلية، ويدخ��لُ على قلوبهم  ، يعي�شون��ه، ويتفاعلون معه، فيمنحه��م المتعة، والتَّ والثاني��ة ع�ش��رة �أو �أك�رث قليًال
ت��ه، ويطلق العنانَ  ي تقديرهم للخير ومحبَّ ق��ه، ويقوِّ ي فيه��م لاإح�سا�س بالجمال وتذوُّ البهج��ةَ، والم��رحَ، ويُنمِّ

لخيالاتهم، وطاقاتهم لاإبداعية، ويَبني فيهم لاإن�سانَ" )يحيى، 2001، 25(.
ه  ابقة وغيرها الكثير يمكننا الاجتهاد في و�ضع تعري��فٍ خا�صٍّ لل�شعر الغنائي الموجَّ وم��ن خ�الل التعريفات ال�سَّ
عرية المنا�سبة المليئة بالقيم  للطفل، فنعرفه ب�أنَّه: فنٌّ �إيقاعيٌّ من فنون الخطاب لاأدبي يعتمدُ على الكلمة ال�شِّ
نًا ذا موا�صفاتٍ  الجمالي��ة �أو الديني��ة �أو الاجتماعي��ة، �أو لاإن�سانية، يبدعُ��ه )المخاطِبُ( ويكون �شاع��رًا متمكِّ
ه  مه ب�أ�سلوبٍ �شائقٍ لا يخلو من المرح والترفيه واللعب ولاإيقاع، يتوجَّ ة، ويقدِّ ثقافيةٍ وتربويةٍ و�إبداعيةٍ خا�صَّ
ب��ه �إلى )المخاطَ��ب( وه��و الطفل؛ مراعيً��ا المرحلة العمري��ة المنا�سبة وقامو�سه��ا اللغوي ولاإدراك��ي والنف�سي 
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ا  ا و�إيقاعيًّ ا جماليًّ واحتياجاتها من خيالٍ وواقعٍ، بما ين�سجمُ مع فطرة الطفل وبراءته ومتطلباته؛ لينمو نموًّ
�سليمًا، وهو حقٌّ من حقوقه لحياة �سويَّة كريمة.

ته:  - �أهميِّ
ديدة �إلى ا�ستماع لاأغ��اني، ولاأنا�شيد ذات لاإيقاع الخفيف،  عر لحياة الطفل في رغبته ال�شَّ تتَّ�ض��ح �أهمي��ة ال�شِّ
هلة الوا�ضح��ة، و�إذا ما �صاحَبتْ ذل��ك ال�صورةُ، �أو الر�س��وم المتحركة )الفيديو(  غ��م الجمي��ل، والكلمة ال�سَّ والنَّ
كان �أكثر ت�أثيًرا و�أ�شدَّ اجتذابًا لانتباه الطفل، واحتواءً لم�شاعره، والت�أثير عليه، ولعلَّ ما طرحه لاأ�ستاذ عبد 
حر لل�شعر  د هذا الت�أثير، وذل��ك ال�سِّ الت��واب يو�س��ف في مقدمته لكت��اب )المختار من �شعر �شوقي للأطف��ال( ي�ؤكِّ
ف عن حركاته، واهتزازات��ه �إذا هو �سمع مقطوعةً  فلَ – حتَّى وعم��ره عام واحد – يتوقَّ ح�ني يق��ول:"�إنَّ الطِّ
د الت�أثير  يءُ وجهَهُ ابت�سامةٌ حلوة، لاأمر الذي ي�ؤكِّ اة"، وبعده��ا قد تُ�ضِ عَةً مغنَّ نةً، مُوَقَّ مةً ملحَّ عر "مُنغَّ م��ن ال�شِّ
ع��ر، ول��و �أنن��ا �أعدن��ا على م�سمع��ه ذات المعاني ب��دون تنغي��م، �أو توقيعٍ، فل��ن يُعِيره��ا اهتمامًا �أو  ح��ريَّ لل�شِّ ال�سِّ

التفاتا")يو�سف، 2000، 9(.
- �أنواعه: 

:)12 - ه للأطفال، لعلَّ من �أبرزها )النويرة، 2008، 11  هناك العديد من لاأنواع في ال�شعر الموجَّ
من قيمًا تعليمية، ويُ�ستَعْملُ داخ��ل الف�صول في المدار�س، ولعلَّه من �أقدم �أنواع  ع��ر التعليم��ي: وهو يت�ضَّ ا	ل�شِّ .1

ال�شعر.
�صي: وهو الذي يتناول فكرةً ما ب�شكلٍ ق�ص�صي، وهو �أكثر لاأنواع ت�أثيًرا في نف�سيات لاأطفال،  عر القَ�صَ ا	ل�شِّ .2

ويمتاز بالابتعاد عن �صفتي: الو�صفية، والمبا�شرة.
ع��ر الدرام��ي: يُكتَبُ ه��ذا ال�شعر للعر�ض �ضم��ن واحدةٍ من الو�سائ��ل الثقافية الدرامي��ة: كالإذاعة،  ا	ل�شِّ .3
والتلفزي��ون، والم�سرح، والو�سائط الحديثة للعر�ض، وتكنولوجيا الات�ص��ال المعا�صرة )كال�سو�شل ميديا(، 

وغيرها.
ا في تجدي��د ن�شاط  ي دورًا مهمًّ ع��ر الفُكاهِ��ي: وه��و �شع��ر يُقبِ��لُ علي��ه لاأطف��ال، وينفعلون ب��ه، وي���ؤدِّ ا	ل�شِّ .4

لاأطفال، وتنمية ذوقهم، ويملأ حياتهم بالمرح، والتفا�ؤل.
م  ي دورًا كبيًرا في تنمية قدرة لاأطفال على التفكير العلمي المنظَّ �شع��ر لاألغ��از ولاأحاجي: وهو �شعر يُ�ؤدِّ 	.5

ا:  الدقيق. وي�ضاف �إلى ذلك �أي�ضً
قي�ص )زلط، 1997(: وهذا النوع من ال�شعر هو الذي ي�أتي – بح�سب مراحل الطفل  �شعر لاأمهودات والَّرت 	.6
، وقد عرفَهُ الع��رب منذ �أقدم  غمِ فيه فط��ريٌّ العمري��ة – في بداي��ة تكوي��ن الطف��ل الوجداني، وحُ��بُّ النَّ

الع�صور.
�شعر لاأنا�شيد ولاأغاني – ونحن ن�أخذ بالم�صطلحين هنا بمفهومٍ واحدٍ �سواء �أكانت م�صحوبة بالمو�سيقى �أم  	.7
وتي المطُرِب الجميل – وتُعدُّ لاأنا�شيدُ  بدونها؛ لأن الجامع الم�شترك بينهما هو اللحن، والنَّغم، ولاأداء ال�صَّ
ولاأغ��اني م��ن �أهمِّ الفنون التي ي�ستجيب لها الطفل في بواكير حياته؛ لأنَّها ت�ساعده على �سرعة الِحفظ، 
��ع النغم��اتُ لاإيقاعيةُ الطفلَ المتلعثمَ في ال��كلام �أثناء لاأنا�شيد، ويميل لاأطف��ال �إلى التَّنغيم،  كم��ا ت�شجِّ
��ا حيَن دخلت �إلى كُتُ��بِ لاأطفال بطريقةٍ  ��ا، وقد �أخذت لاأغني��ة والن�شيد طابعًا منهجيًّ ولاإيق��اع فطريًّ
لوكية، والمعرفي��ة، والوجدانية في تعلُّمِهم،  هادف��ةٍ، ومفيدةٍ، وموجهة للأطف��ال على تنمية الجوانب ال�سُّ
فت و�سائل الات�ص��ال الم�ساندة لتنا�سب مراحل الطفولة، "فالأعم��ال الفنية التي تنتقل �إلى  كم��ا �أنه��ا وظَّ
لاأطف��ال ع��ن طريق و�سائل الات�صال المختلفة ت�شتمل على �أف��كار و�أخيلة، وتعِّرب عن �أحا�سي�س وم�شاعر، 

2003، 29؛ طعيمة، 1998، 76(. والنجار،  وتتفقُ مع م�ستويات نمو لاأطفال" )�شحاتة 
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- خ�صائ�صه:
وتي،  د عليها داود )1993، 90( – �أن يكون "فيه النَّغم ال�صَّ ه للأطفال – كما ي�ؤكِّ من �أهم خ�صائ�ص ال�شعر الموجَّ
عر بذلك ق��ادرٌ على تحريك  �سي��ج اللفظي، والبن��اء الفكري للمقطوع��ة الفنية.. وال�شِّ ��ورة الفني��ة، والنَّ وال�صُّ
كث�ري من مظاه��ر الن�شاط الكامن��ة في روح المتلقي ونف�سيته، وه��و يجعل لاأطفال �أكثر وعيً��ا بوجود طاقاتهم 

الخيالية، وعوالمهم الوجدانية". 
وت، والم�شاركة الجماعية الم�صحوبة بالمو�سيقى المعرفية،  ل ن�شاطًا م�صحوبًا بالحركة، وال�صَّ كما �أن لاأنا�شيد تمثِّ
د على �سماع  والوجدانية، والحركيَّة؛ �أي �أنَّه لي�س ن�شاطًا قائمًا بذاته، بل ي�شتمل على المعاني الجميلة، والتعوُّ

العبارات لاأدبية، والغناء، ولاألعاب الحركية المختلفة.
دة موجزة  ويمكن تحديد خ�صائ�ص ال�شعر الموجّه للأطفال – كما ير�صدها ال�صفدي )2008( – في نقاط محدَّ

على النحو لاآتي:
ا	لروح الطفوليَّة. .1

ا	لجملةُ الب�سيطة.  .2
هلة.  ا	لمفردة ال�سَّ .3

لا	أوزان الق�صيرة.  .4
ا	لتنويع في لاأوزان والقوافي.  .5

ا	لتركيز على الجر�س المو�سيقي ولاأ�صوات.  .6
 . ر في النَّ�صِّ ا	لقِ�صَ .7

رافة.  ، والطَّ ا	لحركةُ، والقَ�صُّ .8
عرية.  رورات ال�شِّ ا	لابتعاد عن ال�ضَّ .9

10. التِّكرار.
11. التَّعليميَّة.

، وده�شةً، وعذوبةً في  ا؛ بمعن��ى �أنَّه يحوي خياًال ل��ن نج��ادل في �أن ما يُكتب للطفل ينبغي �أن يكون �شعرًا حقيقيًّ
د، ولا  ز هذا ال�شعر عن غيره ه��و احتو�اؤه دائمًا على هدف تعليمي م�ؤكَّ �صياغ��ات �أ�سلوبي��ة ماهرة، �إلا �أن ما يميِّ
ا،  نعن��ي هن��ا �أن تتحول الق�صيدة �إلى منظومةٍ تعليمي��ةٍ في الوطنية �أو الجغرافيا �أو العلوم، فهذا يهبطُ بها فنيًّ
ا ...الخ؛ لأنَّ  حيًّ ��ا �أو �صِ ا �أو تربويًّ لك��ن المق�ص��ود �أنَّ الن���صَّ الناجح للطفل يحمل في داخله معلوم��ة مفيدة علميًّ
ة وا�ضحة، �أي �أن ق�صيدة الطفل  ��ه للأطفال يختلف عن ال�شعر بمعناه العام بكونه مكتوبًا بق�صديَّ ال�شع��ر الموجَّ
ها تنبع من فكرة وا�ضحة لدى المبدع،  اع��ر، ولكنَّ لا ت�أت��ي كحال��ة �شعرية من الوجدان الخا�ص الذي يعي�شه ال�شَّ

ينطلق منها �إلى تحقيق لاإطار الفني لها. 
عوبة لمن  نعًا، ولي�س المق�صود �أنها �سهلة، بل ربما تكون في غاية ال�صُّ �إن الق�صي��دة الموجه��ة �إلى لاأطفال ت�صنع �صُ
ز منها، وهنا يتمُّ التركيز على الحال��ة ال�شعرية النوعية في هذا ال�شعر، فهو يبدع  عر المتميِّ بَ �أن يكت��ب ال�شِّ ج��رَّ

بكامل الوعي و�أرهفه، بينما ال�شعر عمومًا يحتاج �إلى تهويم خا�ص يقترب من الحلم. 
ن "القيم، والمعارف، والوجدانيات، و�أن تبتعد  هة للطفل يجب �أن تت�ضمَّ وعل��ى الجملة ف�إنَّ المادة ال�شعرية الموجَّ
ويحيَّة،  ��ة �أو عدوانيَّة، كما �أنه��ا لا تهمل الوظيف��ة الَّرت ع��ن لاأ�ساط�ري غير المنظم��ة، ولا تبثُّ �أف��كارًا عُن�صريَّ

مها الطفل بنف�سه )الطفل مبدعًا(" )زلط، 1998، 104(. وتحر�ص على تحفيز المحاولات التي يقدِّ
��ة خ�صائ�ص �أخرى ق��د تتفرع منها �أو تتلاق��ى معها �أو  ��ه للطفل، وثمَّ تل��ك �إجم��اًال ه��ي خ�صائ�صُ ال�شعر الموجَّ
ا يُقنعُ  مات؛ لكي تكت��بَ �شعرًا طفليًّ ه��ا في الغالب لاأعمِّ تلتقي في ه��ذه الخ�صائ�ص، وتلك ال�سِّ د عنه��ا، ولكنَّ تتف��رَّ
له الطفلُ فيدخ��ل �إلى وجدانه، وبالتالي  الطف��ل، ويرق��ى �إلى م�ستواه الخيالي، والعاطف��ي، ولاإن�ساني، ويتقبَّ
ة ثابتة في  ل �إلى نم��اذجَ م�ستقرَّ يخل��دُ في عالمِ��هِ، وي�ستم��رُّ في ترديده وتكراره بم��ا يكتب له من الحي��اة، فيتحوَّ

الوجدان الجمعي للطفولة، وتلك غاية كاتب الطفولة، وهدفه لاأكبر ولاأ�سمى. 
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هة  ثانيً��ا: كي��ف يتمُّ التطبيق لقراءة ن���صٍّ �شعريٍّ واحدٍ من تلك الن�صو���ص ال�شعرية الغنائية الموجَّ
قةً لهذا الن�صِّ من �أجل ا�ستجلاء طبيعة بنائه، ومو�ضوعه، وخ�صائ�صه الفنية  للطف��ل، قراءةً متعمِّ

والجمالية؟
ه للطفل لنتب�َّنخصيَّ خ�صائ�ص��ه، وجمالياته،  ع��ري لاإن�ش��ادي الموجَّ نق��ف فيم��ا ي�أت��ي على نموذج م��ن الخطاب ال�شِّ
��قُ الجوانبَ  هة للطفل، تل��ك الكتابة التي تحقِّ وطرائ��ق كتابت��ه وف��ق معايير كتاب��ة الن�صو�ص ال�شعري��ة الموجَّ
قهم  ��رةً في لاأطفال، وجاذبةً له��م، وملبيةً لاهتمامه��م وتذوُّ المطلوب��ةَ واللازم��ة في ه��ذا الخطاب؛ لتك��ون م�ؤثِّ
ة عن مراحلهم العمرية،  اَّرتق�ص باللحن، والكلمة الب�سيطة المعِّرب غمِ، وال عر، والانجذابِ للنَّ الفطري في حُبِّ ال�شِّ

عر لاإن�شادي الغنائي. وع من ال�شِّ ة بهذا النَّ واحتياجاتهم النف�سية، وتنمية مهاراتهم لاإبداعية الخا�صَّ
لا �شكَّ �أنَّ لدينا الكثير من النماذج الناجحة التي كتبَها عَددٌ من �شعراء الطفولة العرب في كلِّ قطرٍ عربيٍّ ممن 
ن��ذروا �أنف�سه��م، ووقفوا مواهبه��م و�أوقفوها لخدمةِ الطفول��ة وعوالمها، والنهو�ض به��ا، والاهتمام بمتطلباتها، 
مهُ و�سائلُ التوا�صل لاإعلامي والتكنولوجي الحديث -عبر  وقد �ساعد على انت�شارها في لاآونة لاأخيرة ما تُقدِّ
القنوات الف�ضائية، وو�سائل التوا�صل الاجتماعي لاأخرى مثل اليوتيوب وغيرها – من �إمكانات عالية، و�شيوع 

ملحوظ.
وق��د زاد ذل��ك الاهتمام والانت�شار في الجان��ب الغنائي دخول الفيديو كليب في لاإخ��راج للأن�شودة وانت�شارها، 
وذل��ك لم��ا للأن�ش��ودة ولاأغنية من دورٍ كب�رٍي في ن�شر الفرح، وب��ثِّ ال�سعادة والمعرفة في �آنٍ واح��دٍ لدى لاأطفال، 

تِعُ، وتُعلِّمُ في الوقت نف�سه. فالأن�شودة تُفرِحُ، وتُم
�ص�ني �إلى الكتابة ال�شعري��ة الغنائية، وفق ه��ذه الو�سائط الحديثة  عراء المتخ�صِّ وم��ن هن��ا نه�ضَ عددٌ م��ن ال�شُّ
ع��ة، وم��ن �أولئ��ك النَّفر الذي��ن نه�ضوا لكتاب��ة لاأن�شودة مَ��ن اتخذَ من اللغ��ة العربي��ة الفُ�صحى �سبيًال  والمتنوِّ
يات والمحكيات المحلِّي��ة لإدراكه النا�ضج والتزام��ه الوا�ضح ب�أهمية اللغة  للكتاب��ة، فلم ينح��درْ في طريق العامِّ
الف�صح��ى في ن�شر الثقافة العالية، وتمكين اللغ��ة لاأمِّ القومية ولاإ�سلامية لغة القر�آن الكريم، والبيان المبُين، 
ا بلغت��ه العربية، وتراثه  والتاري��خ العظي��م، ولاإبداع الجميل ب��كل تجلِّياتها، وهم بذلك ين�شئ��ون جيًال معتزًّ

المجيد محلِّقًا بها في كلِّ لاأقطار العربية ولاإ�سلامية بما هو م�شترك رابط يجمع بينها.
هه��م الوا�ض��ح والتزامه��م المق�صود باللغ��ة الف�صح��ى في م�ستواها المفهوم  �إذًا ف�أُولئ��ك ال�شع��راء يدرك��ون -بتوجُّ
ر، ولا القامو�سي الغام�ض- م��دى �أهميِّة كتابة �شعر جميل للأطف��ال بهذه اللغة، يراعي  ��د، ولا المتقعِّ غ�ري المعُقَّ
ز في الوطن  مراحلهم العمرية، ويمدهم بقامو�سهم لاإدراكي والجمالي المنا�سب، ومن �أولئك النفر القليل المتميِّ
اعر �سليم عبد الق��ادر رحمه الله )))، وهو �شاعرٌ كَتَبَ الكثيَر من لاأنا�شيد للطفولة بمراحلِها  العرب��ي ي�أتي ال�شَّ
ا خلال عمله فيها ل�سن��وات كثيرة، وقد  اةً عبر قن��اة )�سَنَا( الف�ضائي��ة ح�صريًّ نةً ومغنَّ المختلف��ة، ونُ�شِ��رت ملحَّ
ق لاأطفال،  ���س بكتابات��ه تلك، وبم�شروعه المتتابع الكثير من القيم، ولاأخ�الق، والتعاليم، والجمال في تذوُّ كرَّ
ق��ي، و�ساعده على ذل��ك اللحنُ الجميلُ، والت�صوي��رُ المتميزُ، ولاإخراجُ الفن��يُّ المحترفُ من خلال  وفي عالمهِ��م النَّ
�صو�ص ب�أدائهم التمثيلي، وب�أ�صواتهم العذبة التي تبعثُ  دون تلك النُّ "الفيديو كليب"، ولاأطفال الذين يج�سِّ
في نفو�سِ �أَقرانِهِم عبَر ال�شا�شة الكثير من البهجةِ، والفرحِ، والجمالِ، والقيمِ، والمعرفةِ التي تربط بين الكلمة 

والنغمة، وبين الحركة وال�صورة في قالب �إن�شادي، وتمثيلي بديع وممتع.

))) �سليم عبد القادر زنجير: �أديب �سوري من مواليد عام 1953م بمدينة حلب، در�س الهند�سة المدنية بجامعه حلب، ثم اتجه الى العمل في مجال الأدب, وبد�أ كتابة 

غ للكتابة  ال�شعر في مرحله مبكرة، ن�شر ع�شرات الق�صائد في عدد من المجلات، له ديوان بعنوان )القادمون الخ�ضر(، وكتب الكثير من الق�صائد الوطنية، ثم تفرَّ
للطفل، وكان مديرًا فنِّيا لقناة �سنا الف�ضائية للأطفال، وكتب للطفل �أكثر من 250 �أن�شودة، وقد نالت �أعماله عددًا من الجوائز من �أههما: جائزة الدولة لأدب 
الطفل في قطر 2008م عن �ألبوم "�صباح الخير يا �أمي"، والجائزة الذهبية في مهرجان القاهرة 2001م عن �ألبوم "عودة ليلى"، والجائزة البرونزية في مهرجان 
البحرين 2001م عن �ألبوم "طائر النور�س" والجائزة الذهبية والبرونزية في مهرجان عمان 2010م عن �أن�شودتيّ �أغلى هدية، وخالتي، توفي في مدينة الريا�ض، في 

6/4/ 2013م )دار نا�شري، 2007(.	
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ه ب��ه للأطفال غير  ق��ادُ "يبدع��ه �صاحبُ موهب��ةٍ وخ�ربةٍ، ويتوجَّ ع��ر كما يرى النُّ وكتاب��ة ه��ذا النوع م��ن ال�شِّ
م لهم القيم،  ا�شدي��ن مراعيً��ا المراح��ل العُمرية المختلف��ة لهم، فيخاطب وجدانه��م، ويحلِّق بخيالهم، ويق��دِّ الرَّ

رةٍ مَ�شُوقةٍ، وب�صورة موحية")�شبانة، 2011، 33(. ي مُعجِب، ولغةٍ م�ؤثِّ والخبرات في ثوبٍ فنِّ
وق��د اخترنا م��ن تلك لاأنا�شيد الكثيرة، ومن م�ش��روع ال�شاعر �أن�شودة )الطفل والبح��ر( لن�ستجلي خ�صائ�صها، 
وجمالياته��ا؛ كونها واحدة من �أجمل �أنا�شيد الطفولة ح�ضورًا، وت�أثيًرا في لاأطفال من ناحية، ولأنَّها رائدةٌ في 
تجربته – كما يقول ال�شاعر في �إحدى اللقاءات التلفزيونية معه- حيث تُعدُّ �أول �أن�شودةٍ فتحت عالَم �سِمْ�سِم، 

وحكاياته البديعة على الطفولة، والنَّغم من ناحية �أخرى.
الطفولية:  الروح   -  1

��ل في تركيبها المجُمَ��ل، وفي معالجتها لمو�ض��وع واقعي من الحياة  وفي ه��ذه لاأن�ش��ودة روحٌ طفولي��ةٌ خفيفةٌ تتمثَّ
ا �صادقًا، ونف�سًا طفولية متَّقدة متجذرة، يعي�ش الطفولة  ا طفوليًّ اليومية، ولهذا ف�إنَّ كاتب الطفل "يمتلك حِ�سًّ
رت في  بتفا�صيله��ا، ولي���س مجرد هاوٍ مجرب" )البكري، 2014، فقرة 23(، وهنا نج��د الروح الطفولية قد توفَّ
دف ��شأن كُلِّ  د في ت�صوير طفل يقفُ �أمام البحر بكلِّ بهائه، وجماله، فيلعب، ويجمع ال�صَّ هذا الن�صِّ الذي تج�سَّ
ل حركات لاأمواج، و�أ�صواتها، و�ألوانها،  لاأطفال حين يُده�شهم هذا المنظر، في�شرعون في جمع لاأ�صداف، وت�أمُّ
ث��م يدخ��ل الن���صُّ ب�أ�سلوب )الا�ستث��ارة والا�ستجاب��ة(، وال�س���ؤال والجواب بين ط��رفي اللقاء، وهم��ا: الطفل، 
والبحر، حيث تبد�أ الا�ستثارة من قِبلِ البحر ب�أن يبلِّل الطفلَ ب�أمواجه، فتكون ا�ستجابة الطفل الفطرية هي 
ة �شعورية من خلال  لاإح�سا���س بالبرد، فالارتجاف نتيجة ذلك البرد، وهكذا يك��ون لاإح�سا�س ب�أكثر من حا�سَّ
ة البرد، ومن هن��ا �سيبد�أ الطفل وهو تحت  اللم���س، والم��اء، والريح، فيكون الارتعا�ش، والارتج��اف كعلامة ل�شدَّ

هذه الحالة ال�شعورية بالت�سا�ؤل، فيُثَارُ في نف�سه ال��سؤال العابر:
فلِ فَاحتَارَا �سُ�ؤالٌ عَابِرٌ ثَارَا ... بِنَف�سِ الطِّ
يَرى بَحرًا ولا يَدري ... لَهُ مَعنىً وَلا هَدَفَا

�ؤال المحِّري لهذا الطفل هو ما يقفُ �أمامه لاأطفالُ – عادةً – مع �أ�سئلة كثيرة تنتاب عقولهم ال�صغيرة،  هذا ال�سُّ
ا ولا معنىً، ثم ي��ردف الطفلُ ��سؤالَ��ه المحتار عن حقيق��ة البحر الذي  ري��ة، ف�ال يدركون لها �سِ��رًّ وقلوبه��م الطَّ
اهُ؟ وهنا انتقال من المخلوق �إلى البحث عن الخالق، ومن الموجُودِ �إلى الموُجِد، ولعلَّ في  ن �س��وَّ �ؤال: عمَّ ي��راه بال�سُّ
ر الخالق، والبحث  اعر بما يلم�سه، وما عا�شه في طفولته، وكلُّ طفل يمرُّ بها في ت�صوِّ �ًا�لً من ال�شَّ ه��ذه النقلة تَدخُّ
ادقة في ت�سا�ؤلها، وبراءتها، وال�شاعر بذلك يدفع بالن�صِّ من خلال الطفلِ  عنه بفطرته النقيَّة الب�سيطة ال�صَّ

�أمل في مخلوقاتِ الله، وفي الكون من حوله. و��سؤالِهِ �إلى التَّ
اكَ يَا بَحرُ؟ يَحَارُ القَلبُ وَالفِكرُ... فَمَنْ �سَوَّ
فَا ُ قَلبَ مَن وَ�صَ ِّري َ ... تُح لٌ، رَوعَةٌ، �سِرُّ جََال

فاتِ  ى البحرَ بهذه ال�صِّ ن �سَ��وَّ ���ؤال المح�ِّرر يِّ للقلب والعقل – المرموز له هن��ا في الن�صِّ بلفظ الفِكر- عمَّ ��ل ال�سُّ يتمثَّ
ة الده�ش��ة لاأولى، واكت�شاف البح��ر، ور�ؤيته لأول م��رة، م�شاهدةً  ف��ل؟! وت�ضعنا معه في لَ��ذَّ الت��ي تُدهِ���شُ الطِّ
؛ كلُّ ذلك  رُّ طازج��ةً عبر اللق��اء لاأول، فتجتمع �أمامَ الطفل ث�الثُ �صفات للبحر هي: الجلالُ، والروع��ةُ، وال�سِّ
يحِّري القلب الذي يريد �أن يحتوي كل ذلك الجمال دفعةً واحدة، وي�صفُ هذا الاندها�ش، و�أنَّى لقلب �صغير هو 

قلب هذا الطفل �أن ي�ستوعب كل هذه المعاني الكبيرة؟!.
ل اندها�ش التَّجربة لاأولى، والوقوف �أمام البح��ر بجلاله، وروعته، و�أ�سراره،  نح��ن هنا مع الطفل نق��فُ لنت�أمَّ
هًا مُعلِّمً��ا ليجيب عن ��سؤال الطفل؟ �أم كيف  فكي��ف �سيفع��ل ال�شاعر بين هذين الطرفين؟ وهل �سيح�ضر هو موجِّ

�سيكون موقفه؟!
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اع��ر �أن ينقل الخطاب ال�شعري �إلى البحرِ نف�سِه، ولي�س �إلى �أي �شخ�صٍ �آخر، وغابَ هو عن الم�شهد،  ا�ستط��اع ال�شَّ
ر من بعيد طرفي اللقاء المح�صورين بالطفل والبحر فقط، ومن هنا �سيتوَّىل  وك�أنَّه "عيُن الكاميرا" يُتابِع، وي�صوِّ
ية مهمة  ث الطفل، وتبرزُ بذلك خا�صِّ البح��رُ نف�سُهُ لاإجابةَ، ويدخلُ ب�ضميرهِ )�ضمير الخط��اب المبا�شر( فيحدِّ
ف���س عليها مفه��وم "لاإحيائية  في تعام��ل لاأطف��ال م��ع العالم ولاأ�شي��اء من حولهم، وه��ي ما يُطلِ��قُ علماءُ النَّ
)Animism( وه��ي �إ�سقاط �صفة الحياة على الجمادات، و�إ�ضفاء الحي��اة على الظواهر الطبيعية كال�شم�س، 
والقم��ر، ولاأ�شي��اء" )ط��ه، �أب��و النيل، قندي��ل، محم��د، وعبدالفت��اح، د.ت، 16(، وربم��ا تك��ون ترجمتُها �إلى 
ةٌ يمكنُهم مخاطبتها والحوار معها،  ، فمعناها �أنَّ لاأ�شياءَ من حولهم حيَّ )لاأَنْ�سَنَةِ( �أدقُّ من لاإحيائية، وعلى كُلٍّ
فل، وهنا  رًا ردَّ فعله، وجوابَهُ على الطِّ ية بنقل الم�شهدِ في الحوار �إلى البحر م�صوِّ اعرُ هذه الخا�صِّ فَ ال�شَّ وقد وظَّ

يظهر ت�شخي�ص البحر في �صورة لاإن�سان الوقور بقوله: 
ط�آنِ يَرتَطِمُ وَرَاحَ البَحرُ يَبتَ�سِمُ ... وَبِال�شُّ

فَا َ متَ وَاعَرت فلُ �أَحرَجَهُ ... �أَزَاحَ ال�صَّ وَحِيَن الطِّ
البح��رُ هن��ا يبت�سمُ ليب��د�أ الا�ستجابة بهذا المدخ��ل، والابت�سامة ه��ي المدخل الطبيعي للح��وار وقبول الطرف 
ور البيانية والا�ستعارات الت��ي يحتاج �إليها �شاعر لاأطفال، فـ)الابت�سام،  لاآخ��ر، وه��ذه الابت�سامة هي من ال�صُّ
ه للطفل، وي�ستوعبها  ولاإح�سا�س بالَحرَج، و�إزاحة ال�صمت، والاعتراف( ا�ستعارات متوالية يقبلها ال�شعر الموجَّ

نةٍ حتَّى لا تغرق ال�صورة كاملة بالمجاز، وال�صور الا�ستعارية. لاأطفال، ولكن في حدودٍ معيَّ
فَ م��ا في المقطع من ا�ستع��ارات بواقعية ارتط��ام لاأمواج بال�شط���آن "وبال�شط�آن  اعر قد خفَّ وم��ن هن��ا نج��د ال�شَّ
ي��ه ال�شاعر- ولعلَّ  يرتط��مُ"، وذل��ك ��شأن �أمواج البح��ر في الارتطام المتوا�صل، ث��م �سي�أتي الاعتراف –كما يُ�سمِّ
القافية هي التي �أحوجته لهذه اللفظة تحديدًا، وفيها �أ�سلوب الا�ستجواب �أمام الطفل، وك�أنَّه �سيعترفُ ب�شيء 
��ه لم يكن اعترافًا كما ت��دلُّ اللفظ��ة الم�ستخدمة، و�إنما هو ج��واب على �شكل �س���ؤال للطفل  غ�ري مع��روف، ولكنَّ
يدع��وه م��ن خ�الل �أداة المعرفة ومفتاحها -المتمثل��ه بال�س���ؤال- �إلى �أن ي��سأل لاأ�سماك، ولاأم��واج التي هي من 
ل��وازم البح��ر، ومحتوياته الظاهرة للعيان، وه��و بذلك يدعوه للمعرفة بطريقة ال�س���ؤال لا بتقديم لاإجابة 
��ل في �أركان الم�شهد عمومًا، وبع�ض  ��ه م�صحوبٌ بالت�أمُّ ن الجواب، ولكنَّ الجاه��زة، وفي الوق��ت نف�سه ه��و �أمرٌ يت�ضمَّ
محتوياته، فيكون الطفل هو من ي�سعى �إلى ذلك الجواب، ويكت�شفه بنف�سه، ولا ي�أتيه في قالب توجيهي جاهز 

�أو مبا�شر، وهنا يدعوه ب�صيغة لاأمر )�سَلْ(، وبنداء لاأب، وروحه الحانية المعلِّمة، )يا ولدي(، فيقول:
وَقَالَ البَحرُ: يَا وَلَدِي ... �سَلِ لاأَ�سمَاكَ ِيف كَبِدِي

دْ قَلبِي ... بِحُبِّ الِله قَدْ هَتَفَا ِ وَ�سَلْ مَوجِي َجت
ل في حالهما  ويم�ض��ي في �سبي��ل �إقناعه – بعد هذا الحوار – �إلى المقارنة بينه وبين الطف��ل، والدعوة �إلى الت�أمُّ
معً��ا، فالبح��ر بذل��ك يُدخِلُ الطفلَ في لعب��ة لاإقناع، والبرهن��ة، والِحجَاج، ومن وجهة نظ��ر الطفل نف�سه؛ لذا 
مه علامة على  �سيك��ون الج��واب كافيًا ومُقنِعًا، ويظه��رُ ذلك الاقتناع والت�سليم في �أنَّ الطفل �سيبت�س��م، وفي تب�سُّ

ي البحرَ، وين�صرفُ: الر�ضا، والقبول، والفهم، ثم يحيِّ
ِينا ... وَمَن يَرعَاكَ يَرعَان �إِلَهُ الكَونِ �سَوَّ

رَفَا ا البَحرَ وَان�صَ فلُ ... وَحيَّ مَ بَعدَها الطِّ تَبَ�سَّ
هكذا يكون الجوابُ عن ��سؤالٍ معرفي كبيٍر، وتب�سيطه بروحٍ �إ�سلاميةٍ تحيلُ لاأ�سئلة الكونية الكبيرة �إلى معنىً 
ى الطف��ل، وت�أكيدًا عليه  ى البحر، وه��و مَن �سوَّ دين��يٍّ يرتب��ط ب��الله عز وج��لَّ وبقدرته، فهو الخالق ال��ذي �سوَّ
ا، وبذلك تُغرَ���سُ العقيدة، ويكون الت�سلي��مُ بالأ�سئلة الكبيرة،  ي�ضي��ف �أنَّ م��ن يرعاه هو من يرعى الطف��ل �أي�ضً
والظواه��ر الكوني��ة المتنوعة ليتحقق المعنى الت�أملي لهذا الكون الذي يرتبط بالإن�سان، ويلتقي معه وفيه، فهو 
م��داه وم��ن خلاله يكت�شف الطف��لُ نف�سَهُ والكونَ م��ن حوله في �سل�سلة م��ن �أ�سئلة المعرف��ة، وتداعياتها في ذهن 

الطفل، ووجدانه.
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ه للأطفال في �صوره الح�سيَّة  ه��ذا الن���صُّ ال�شعري الطفليِّ توافرت له عنا�صر النجاح، وخ�صائ�ص ال�شع��ر الموجَّ
التي تعك�س الطريقة التي يكت�شف لاأطفال بها عالمهم، فهم – كما يقول �أبو معال )1988، 99( –: "يعتمدون 
ي��ةً تخدم هات�ني الناحيتين:  ��ورًا، وخيالاتٍ ح�سِّ م �صُ م��ع، وبذلك ف�شعره��م يجب �أن يق��دِّ عل��ى لاإب�ص��ار وال�سَّ
م��ع("، فه��و ي��رى البحرَ بكلِّ م��ا فيه، وي�سم��ع ا�صطدام �أمواج��ه ويحاوره، وم��ن خ�صائ�ص ذلك  )الب�ص��ر، وال�سَّ
�أخير في ظرف المكان �أو  ال�شع��ر المهمة جُملُه الب�سيطة، و�إن كانت تلك الجم��ل تحتوي �أحيانًا على التَّقديم، والتَّ

ها في مجمل الن�ص جملٌ وا�ضحة البناء، �سهلة التركيب وغير معقدة، تبد�أ بقوله: الزمان، ولكنَّ
دَفَا بِيٌّ يَجمَعُ ال�صَّ �أَمَامَ البَحرِ قَد وَقَفَا ... �صَ

فَا َ دَ فَارَجت وحيَن الموَجُ بلَّلَهُ ... �أَحَ�سَّ الَرب
ا التي ي�ستعملها لاأطفالُ في حياتهم،  هلة �أي�ضً هذا التركيب ال�شعري في الُجمل الب�سيطة �صاحبتْهُ المفرداتُ ال�سَّ

ا على ال�سبب والنتيجة: وحديثهم اليومي وحوارهم، فكان وا�ضحًا �سهلَ الم�أخذ مبنيًّ
فلِ فَاحتَارَا �سُ�ؤالٌ عَابِرٌ ثَارَا ... بِنَف�سِ الطِّ
يَرَى بَحرًا وَلا يَدرِي ... لَهُ مَعنىً وَلا هَدَفَا

ال�شعري: الوزن   -  2
 الوزن ال�شعري في نَ�صِّ "الطفل والبحر" جاء على مجزوء بحر الوافر، وهذا البحر كثير الطواعية"ي�شتدُّ �إذا 
قْتَ��هُ، في�صلح لمو�ضوعات الغزل،  �شَدَدت��هُ، فَي�صل��حُ لمو�ضوعات الحما�سة، والفخر، والمدي��ح، وغيرها، ويرقُّ �إذا رَقَّ
يوع في ال�شعر العربي قديمه، وحديثه" )�أبو طالب، 2018، 73(،  والوجدانيات، والو�صف..؛ولذا فهو كثير ال�شُّ
قًا، فهو بحرٌ غنائيٌّ بامتياز، وتفعيلته "مفاعَلَتن مفاعَلَتن" ويدخلها  اعر له اختيارًا موفَّ ومن هنا كان اختيار ال�شَّ
لاإ�ضم��ار كث�رًيا، فت�صب��ح �ساكنة الحرف الخام���س "مفاعَلْتن"، وهو حينئ��ذٍ ي�شبه الهزج بتفعيلت��ه "مفاعيلن"، 
1989، 405(، وهذا المجزوء من  النَّغماتِ متلاحقها" )الطيب،  مُ�سَرّع  و�أنَّه بحرٌ  �أنَّه منه؛  العرو�ضيون  "ويرى 
��ي بما ي�ستحوذ عل��ى �أفئدتهم من  بح��ر الواف��ر له �إيق��اعٌ راق�صٌ، ولاأطف��ال في طبيعتهم ا�ستع��داد �أ�صيل للتغنِّ
هة للطفل ك�شرطٍ �أ�سا�سٍ؛ "لأن ال�شعر  م، ولهذا ي�شترط النقادُ الج��ودةَ في الق�صيدة الموجَّ ال��كلام المو�سيقيِّ المنغَّ
ات عديدة �إلا �إذا كانت على قدرٍ كافٍ من  ر �أغنيةً مرَّ ال�ضعي��ف يدف��ع الطفل �إلى الملل، ولا �أحد ي�ستطيع �أن يكرِّ

الجودة، والت�أثير" )نجيب، 1991، 150(. 
ريع��ة لاإيقاع هي لاأن�سب له��ذا اللون من ال�شعر؛ "لأنها تري��ح ال�شاعر كما تريح  كم��ا �أن لاأوزان الخفيف��ة ال�سَّ
غ�ري، وت�ساع��د على �إي�صال فك��رة الق�صيدة و�صوَرِها ولغته��ا ب�سهولة وي�سر، مما ي�سه��ل عليه فهمها  ��ي ال�صَّ المتلقِّ

وحفظها")جلولي، 2009، 278(.
ق��ت تلك الجودة مع ال��وزن الغنائي في ن�ص "الطف��ل والبحر"، ثم جاء التنوي��ع في القوافي من خلال  وق��د تحقَّ
لاأ�شط��ر الرباعي��ة بتغيير الرويِّ في ال�شطرين: لاأول، والث��اني، والتجاوز في الثالث �أو الا�ستمرار فيه بقافية 
ط��رُ الرابعُ مُع��ادًا بالف��اء المو�صولة ب�أل��فِ لاإطلاق ليربطه��ا بقافية المطلع ��دة في كلِّ مقط��ع؛ ليك��ون ال�شَّ  موحَّ
عرَ نغمًا، و�إيقاعًا جديدًا و�أبعده عن  دَفَ��ا – ارتجفا ... الخ(، وهذا التنويع في القافية �أك�سبَ ال�شِّ )وَقَفَ��ا – ال�صَّ

الرتابة.
ولاأ�صوات: المو�سيقي  الجر�س   -  3

��ا الجر���سُ المو�سيقي ولاأ�صوات فنلاح��ظ �أنَّ الن�صَّ قد اتك�أ على الجر�س المو�سيق��ي للقافية من خلال تكرارِ   �أمَّ
فَ- هَتَفَ( ثُمَّ في المزيد )اَفْتَعَلَ،  دَفَ- هَدَفَ- وَ�صَ �إيق��اعٍ �صوتي متطابق الكلم��ات في الثلاثي )فَعَلَ(: )وَقَفَ-�صَ
��رفَ(، هذا الجر�س للكلم��ات -بنوعيها الثلاث��ي والمزيد- جعل  فَ، ان�صَ ��فَ- اعَرت واَنْفَعَ��لَ( في الكلم��ات: )ارَجت
ا، ثم �إن غَلبة  ها �أي�ضً د يتبع جر�س القافي��ة وي�شدُّ لاأبي��ات ذات �إيق��اعٍ مو�سيقيٍّ داخليٍّ مترابطٍ في جر�س موحَّ
ح��رف )الف��اء( وح�ضوره في القافي��ة ا�ستدعى مفردات �أخرى ذات جر�س يحتوي ه��ذا الحرف في بقية كلمات 

، وي�ؤكده ظهور مفردات منها: )الطفل ]3مرات[- الفكر- نف�س- فمن- فاحتارا- في...(. الن�صِّ
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وت��ي في الالت��زام بح��رف له �صف��ة الاحت��كاك، والهم�س من مخ��رج �أ�سناني �شف��وي ي�ضاف  ه��ذا الت�ضاف��ر ال�صَّ
ا مع �صوت  �إلى خ�صائ���ص لاأ�ص��وات التي ترابطت في بناء الن���صِّ ال�شعري، ثم ي�أتي ب�شكلٍ �أقل جر�سً��ا مو�سيقيًّ
ة، وي�شاركه في الهم�س،  )القاف(، وهو �أخو الفاء، وتاليه في لاألفبائية؛ حيث يظهر ب�صفته الانفجارية القويَّ

ولكنَّه يختلف عنه في المخرج في مفردات: )القلب- قلب- قلبي ]معرفةً، ونكرةً، و�إ�ضافةً[- قال- قد...(.
وهناك من الجر�س المو�سيقي للأ�صوات ما يتناغمُ مع ما ذكرناه بخ�صو�ص �أ�صوات الحروف في الكلمات والمفردات 
هلة على �أل�سنة  التي اعتمدت على حرف )الراء( بما فيه من جر�س مو�سيقي تكراري رنَّان، وهو من الحروف ال�سَّ
لاأطف��ال، ب��ل �إنهم كثيًرا ما يلعبون مع هذا الحرف حتى بكلم��ات لا معنى لها؛ في حركاتهم؛ و�ألعابهم، ومن هنا 
ة غ�ري المتنافرة كما في: )البحر- البرد- ثار-  ه، فاكت�سبت الكلمات نغماتها الخا�صَّ فها ال�شاع��رُ في نَ�صِّ فق��د وظَّ
- راح- يرتطم- �أحرجه- اعترفا- يرعاك- يرعاني-  احت��ار- ي��رى- يدري- يحار- الفكر- روعة- �سر- تح�ِّرِريِّ
اء بجر�سِ��هِ المو�سيقي، وبم�ساندة  ان�صرف��ا( ه��ذه الكلمات �س��واء �أكانت �أ�سم��اءً �أم �أفعاًال احتوتْ على ح��رف الرَّ

حروف الذلاقة لاأخرى، فكانت المفردات خفيفة وا�ضحة، و�شعرية ذات جر�س مو�سيقي رنَّان.
يتَّ�ض��ح م��ن ذلك الا�ستخدام ال�صوت��ي والجر�س المو�سيقي المق�ص��ود للبناء الخارجي الكلِّي للن���ص وزنًا، وقافيةً، 
كما يت�ضح البناء المو�سيقي الداخلي للمفردات، والتركيز على المتناظر منها والمت�شابه؛ حيثُ يظهر من كلِّ ذلك 
��ن ال�شاع��ر من التعامل مع قامو�سٍ �شعريٍّ له جر�سٌ مو�سيقي متقارب ذو �أ�صوات متوازنة، ذلك التوازن الذي  تمكُّ
يب��دو في ا�ستعم��ال المفردات التي ذكرناها، وكذا يبدو من توازنٍ مفردتي: )الطفل، والبحر(-كونهما مفردتين 
بي، وتكررت  رت كلمة )الطفل( 4 مرات، ومرة لمرادفها ال�صَّ لت��ا العنوان، والمو�ضوع معًا- حيثُ تكرَّ �أ�سا�سيت�ني �شكَّ
كلم��ة )البح��ر( 7 مرات- 5 مرات منها معرف��ة، ومرتين نكرة- هذا التقابل علامةٌ �أخ��رى من علامات التَّوازن 

 . وتي، والمو�سيقي في عموم الن�صِّ ال�صَّ
التكرار:  -  4

ه للطفل، وه��و الاعتماد على التك��رار، وقد يكون  ع��ر الموجَّ وه��ذا مم��ا ي�ش�ري �إلى جانب �آخر م��ن خ�صائ�ص ال�شِّ
، وهذا قد ظه��ر -كما ر�أين��ا- في هذه الكلمات المك��ررة، و�إن  التك��رار �إع��ادة بع���ض الجم��ل �أو الكلمات في الن���صِّ
، وتلحينه، وذلك ب�إعادة  كان ق��د ظه��ر التكرار ب�شكل �أكثر و�ضوحًا من خلال اللح��ن والغناء عند تنفيذ الن�صَّ

ر في الغناء. ده لاأطفال، ويتكرَّ ى بـ)الكورال( الذي يردِّ المطلع، وتكراره فيما ي�سمَّ
الن�ص: حجم   -  5

ا في )12( بيتً��ا ب�ستة مقاطع، وهذا  يب��دو حج��م الن�صِّ – من حيثُ الطول والق�ص��ر – حجمًا منا�سبًا ونموذجيًّ
ه للطفل، وبنيت��ه المتوازنة فك��رةً ومو�ضوعًا، ونلاحظ �أن  الع��دد كافٍ لت�صوي��ر المراد من الن�صِّ ال�شع��ري الموجَّ
ال�شاع��ر �سلي��م عبد الق��ادر يلتزم هذا الع��دد في �أغلب ق�صائ��ده لاإن�شادية، وكما هو المتَّبع عن��د معظم �شعراء 

الطفولة الكبار.
ال�شعري: الن�ص  في  ال�سرد   -  6

��ة الجانب الق�ص�ص��ي في الن�ص �أو ما يحتويه م��ن �سردية، وهي خا�صي��ة مهمة جدًا في هذا  ��ل خا�صيِّ وح�ني نت�أمَّ
ال�شعر نجد �أنَّه لا يخلو من تلك العنا�صر لاأ�سا�سية في الق�ص�ص، ومنها ال�شخ�صية، و�أبرز ال�شخ�صيات في الن�ص 
لة للكون،  فلُ �شخ�صيةٌ ذكيَّة، مت�سائلة، مرهفة لاإح�سا�س، مت�أمِّ هما: �شخ�صية الطفل، و�شخ�صية البحر، فالطِّ
وللحي��اة محبة لمظاهرها، مليئة بالطاقة والحرك��ة، )يجمع ال�صدف، يرتجف حين يح�سُّ البرد، ثم يت�ساءل، 
ة  ويث��ار بنف�س��ه ذل��ك ال��سؤال ع��ن �سر البحر، وحقيقت��ه( كما �أن �شخ�صي��ة الطفل بعد كُلِّ ذل��ك �شخ�صية قويِّ
متَ، ويعترفُ، ث��م هو قبل ذلك �شخ�صية  ته��ا في ��سؤاله��ا العميق الذي يُحرِجُ البح��رَ، فيزيح عنه ال�صَّ ��ل قوَّ تتمثَّ

ي البحرَ، وين�صرفُ. ف، فحين يفهم، وينتهي من حواره مع البحر يبت�سمُ، ويُحيِّ بة حَ�سَنة الت�صرُّ لطيفة م�ؤدَّ



50

د. �إبراهيم محمد �أبو طالب    
المجلد الخام�س والع�شرون  العدد )3(، �سبتمبر 2019م 

https://doi.org/10.20428/JSS.25.3.2مجلة الدراسات الاجتماعية مجلة الدراسات الاجتماعية50

وبذلك ا�ستطاع الن�صُّ �أن ير�سمَ �شخ�صيةً متكاملةً للطفل ناب�ضةً بالحياة، والذكاء، والُخلُق الَح�سَن، والتَّ�صرف 
ليم.  ال�سَّ

ن الكبير، تلك  وفي المقاب��ل ح�ض��رت �شخ�صيةُ البحر الوق��ورة ذات الجلال، والروع��ة، واحتواء لاأ�س��رار، وال�سِّ
 ، ��داء م��ن دلالات الودِّ ال�شخ�صي��ة تتعام��ل م��ع الطف��ل ب��روح لاأب، وتنادي��ه بـ)ي��ا ولدي( بما يحم��ل هذا النِّ
ه عل��ى الطفل ذلك الردَّ المقنع الهادئ  ، كما �أنَّه يب��دو حكيمًا م�ؤمنًا بالله، يظهر كلُّ ذلك في ردِّ والحن��ان، وال�س��نِّ
اه، وجعل لاأ�سماك في كبده، وك�أنَّها قطعة  ة ب�أنَّ من �سوّاه هو ذاتُه من خلق الطفل و�سوَّ المليء بالإيمان، والُحجَّ

منه كما �أنَّ لاأبناء قطعة من �أكباد �آبائهم.
دف،  ��ل في ح�ضور الطفل �إلى البحر، وجمع ال�صَّ ردية لاأخرى في النَّ�ص بالحدث المتمثِّ ث��مَّ تكتم��لُ العنا�صرُ ال�سَّ
وتبلي��ل الموج له، ثم لاإح�سا�س بال�ربد، فالت�أمل من خلال ال��سؤال الذي ثار في نف�سه عن معنى البحر، وهدفه، 
���ؤال الكبير، ث��م ي�أتي ج��واب البح��ر عليه بالمنط��ق، والمقارن��ة، والِحجَ��اج، ثم  وح�رية الطف��ل �أم��ام ذل��ك ال�سُّ

الان�صراف، وهذه مجمل �أحداث الن�ص.
ا عن�صر الحوار الداخلي المتمثِّل في قوله: )��سؤال عابر ثَارَ بنف�س الطفل فاحتار(ا ثم ي�أتي  ومن العنا�صر �أي�ضً

الحوار الخارجي المتمثل في ال��سؤال المبا�شر للبحر، وجواب البحر عليه، وب�صيغة )قال(.
، فالمكان هو البحر مكانًا مفتوحًا  ومن العنا�صر الرئي�سة عن�صرا المكان والزمان، فهما حا�ضران من بداية الن�صِّ
ا يبد�أ من لحظة  بكل مكوناته من )�أمواج، و�شط�آن، و�أ�سماك، ون�سيم، وبرد..الخ(، و�أما الزمان في�سير �سيًرا خَطيًّ
���ؤال، فالحوار حتى تحين  ��دف، فلحظة البَلَل، فال�شعور بال�ربد، فالت�أمل وال�سُّ الوق��وف �أم��ام البحر، فجمع ال�صَّ
دٍ، ولكنه زمنٌ كافٍ لزيارة معهودة للبحر، واللعب، والت�أمل،  لحظ��ة الان�صراف، ووداع البحر، وهو زمن غير محدَّ
تل��ك هي مجم��ل العنا�صر ال�سردية التي احتواه��ا الن�صُّ الناجحُ ب�شكل متوازن مع بقي��ة الخ�صائ�ص ال�شعرية 

لاأخرى.
الطرافة:  -  7

رَافَ��ةُ في الن�صِّ تكمنُ في هذه الروح الطفولية الت��ي تغلِّف �أحداثه، وعنا�صره التي تبد�أ با�ستثارة البحر  والطَّ
للطف��ل ب�أمواج��ه، وك�أنها بداية للتعارف، حين يداعبُه البحرُ بمائه، فيكون ذلك لفتًا للانتباه، وا�ستثارةً تدفعُ 
الطف��ل لل��سؤال عن البحر، وعن �سِ��رِّ هذا الجمال، والجلال، والروعة، فيقود ذلك للتعارف، والحوار مع البحر، 
م، وين�صرف، هذه الطرافة تجعل من البحر روحًا طفولية تبد�أ بالتعارف مع الطفل،  وحين يقتنع الطفل، يتب�سَّ

وت�ستثيره، وتقيم معه �صداقة تنتهي بالابت�سام، والنداء، والتحية.
-الحركة:  8

ة من خلال ما �أ�شرنا �إلي��ه بالأحداث قبل قليل، وه��ي �أحداث متتابعة في  ��ا الحرك��ة في الن���صِّ فهي م�ستم��رَّ و�أمَّ
��ل بالوقوف �أمام البحر –بدايةً- ث��م ال�شروع في جمع لاأ�ص��داف، فالاقتراب من البحر  ي��ة منطقي��ة تتمثَّ خطِّ
، فا�ستثارة ال��سؤال  نتيجة ذلك الجمع، فتبليل لاأمواج للطفل، فالإح�سا�س بالبرد، فالارتجاف كردِّ فعلٍ طبيعيٍّ
اء ذلك ال��سؤال الكبير الذي لا يدري الطفل ال�صغير فيه للبحر معنى،  في نف�س الطفل، فالحيرة الم�سببة له جرَّ
اك يا بحر؟!(  د ب�شكل مبا�شر في ��سؤال: )فمن �سوَّ ه ال�صغير، ويتج�سَّ ولا هدف��ا؛ نتيج��ة خبراته الب�سيطة، و�سنِّ
ك  ر �إلى البحر نف�سه الذي �سيتحرَّ وهنا ينتقل بالحركة من حيرة القلب في و�صف هذا الجلال، والروعة، وال�سِّ
حرك��ةً مقابل��ةً بح�س��ب طبيعت��ه، وهي ارتط��ام ال�شط���آن ب�أمواجه، ث��م لاإحال��ة �إلى حركة الحي��اة بداخله 
)فالأم��واج حركة خارجي��ة ي�شاهدها الطفل، ولاأ�سماك حركة داخلية في كب��د البحر يتحدث عنها البحرُ( 
وهذه الحركة الدائبة من لاأمواج، ولاأ�سماك في قلب البحر كلها تهتفُ بحُبِّ الِله، وهنا تتجلَّى حركة �إيمانية 
ك�ربى تُكمِ��ل ر�سم �صورة الكون ب�أطرافه من �إن�سان، وبحر، ومخلوقات، ومن حركة الطفل وحركة البحر يعود 

م الطفل، وتحيته، وان�صرافه في حركة الوداع. ، ويختم تلك الحركة بتب�سُّ الن�صُّ
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�إذًا فالن�صُّ مليءٌ بالحركة، ناب�ضٌ بالحياة بين طرفيها المتحاورين، وما يعتري كلٌّ من: الطفل من �أمواج ال��سؤال 
المتلاطم��ة في نف�س��ه وفك��ره، والبحر بما يعتمل في باطنه م��ن �سمكٍ وكائنات، وفي ظاهره من م��وجٍ و�شط�آن، كلُّ 
فُ عليها من خ�الل فَكِّ بع�ضِ  ذل��ك �أك�سب��ه ه��ذا لاأفق من الج�الل، والروعة، ولاأ�س��رار التي بد�أ الطفل يتع��رَّ
���ؤال المعرفي، وهو �سرُّ لاإن�سان نف�سِهِ، و�سلاحه في احت��واء الكون، ومواجهته، وفهمه، وال�سيطرة  �شَفَراتِه��ا بال�سُّ
لة  ًال �إنها حركة الكون المرتبط بذات الله، والمتمثِّ عليه، ومعرفته، فكان الجواب حركة �أخرى �أكثر عمقًا وت�أمُّ
في الن���صِّ بقول��ه: "فمن �س��واك �سواني.. وم��ن يرعاك يرعاني" لتت�ض��ح غاية الكون، وترتب��ط بخالق الكون 

الذي �أبدع هذا الجمال في الكون، وفي لاإن�سان.
ه من ال�ض��رورات ال�شعرية �سواء كانت تلك  ��ا مكتمًال خلوُّ ا طفوليًّ زُ ن���صَّ "الطفل والبحر" بو�صفه ن�صًّ ومم��ا يميِّ
���صُّ حتى عن الُجمل الاعترا�ضي��ة �أو العبارات  ��رف، وقد ابتعد النَّ ال�ض��رورات في ال��وزن �أو في النَّح��و �أو في ال�صَّ
ال�شارح��ة �أو م��ا ق��د يك�سبه �شيئًا من الغمو���ض في التركيب، وهو بذل��ك ن�صٌّ نا�ضج مكتمل البن��اء، والق�صدية، 

والتنغيم.
-التعليمية:  9

يَّة التعليمية كواحدةٍ من �أهمِّ خوا�صِّ �شعر الطفولة من غير �أن تكون هذه التعليمية  و�إذا م��ا جئن��ا �إلى الخا�صِّ
مبا�ش��رة �أو ذات بُع��دٍ توجيه��ي ينف��ر من��ه لاأطفال ع��ادةً، ف���إنَّ التعليمي��ة التي احتواه��ا الن�صُّ ق��د �أتت من 
الا�ستغ��راق الجمي��ل، والت�أمل في بع�ض �أ�سرار البحر من خلال ال��سؤال عن معناه وهدفه، بعد الوقوف المنده�ش 
ه، وهو ما �سعى الن�صُّ �إلى لاإجاب��ة عنه على ل�سان البحر نف�سه، ولكن الجواب كان  �أم��ام جلال��ه، وروعته، و�سرِّ
ل في الطلب من الطفل �أن يكت�ش��ف بنف�سه، وي��سأل من خلال  ��ا خ�ال من المبا�شرة والتوجيه، وق��اد �إلى الت�أمُّ ذكيًّ
ط�آن، ويكون  فع��ل لاأم��ر في )�سَلِ لاأ�سماكَ..و�سَلْ مَوج��ي..( في قلب هذا البحر المتراطم لاأم��واج، والمتَّ�سع ال�شُّ
تْ عنه هذه الحياة ب�أ�صواتها، وجعلت الجواب هُتافًا بحبِّ الله، كما �أنَّ كلَّ  الجامع لذلك هو حب الله الذي عَّرب
ى البحر و�سوى لاإن�سان هو  �شيء يهتف له، وكل �شيء له �صوت، وبه حياة، ف�إن هذا الكون و�إلهه الكبير الذي �سوَّ
م��ن يرعاهم��ا معًا، وهنا يتَّحد البحر بالإن�س��ان في هذه الرعاية، ويهتف معه بحبِّ الله الذي له تهتف القلوب، 
م ال�شاعر هذه التعليمي��ة بطريقة منا�سبة وذكية؛ حيث جع��ل البحرَ يخاطب  ��ح الكائنات، وقد ق��دَّ ول��ه ت�سبِّ
الطفل، ويجعله من يكت�شف ذلك بنف�سه، ويحيل الفعل �إليه »تجد قلبي بحبِّ الله قد هتفا« هذا الوجود، وهذا 

ر في خلق الله، وفي الكون من حولنا. الفعل هو غاية التعليمية، و�أداتها التدبُّ
وبذلك يكت�شفُ الطفلُ نف�سَهُ، ويكت�شفُ مكانَهُ من الكون، ومكانته، ويعرفُ �أنَّ البحرَ الوا�سعَ واحدٌ من مخلوقات 
الله، في الكون الف�سيح المترامي، ويدرك �أن ما فيه من مخلوقات، و�أ�سماك، و�أمواج، وحركة زاخرة بالحياة كلِّها 
ق �أهمية  له �إلى معرفة الموجِد، وبذلك تتحقَّ تع�ِّر�بِّ ع��ن �صوت واحد، ووجود واحد ي�ستدعي ال��سؤال عنه، وت�أمُّ
اعر بطريقةٍ تعليميةٍ  ي/ ال�شَّ ه للطفل بتعليميةٍ �إ�سلاميةٍ، وخطابٍ دين��ي يَغر�سُه المربِّ الخط��اب ال�شعري الموجَّ
وتربوي��ةٍ غ�ري مبا�ش��رةٍ، وفي الوقت ذاته لا تدع��و �إلى النفور، بل تق��ود �إلى الت�سليم، والمحب��ة، والت�صالح مع 
الك��ون؛ لأنه��ا في حقيقته��ا ذات )جلال، وروع��ة، و�أ�سرار( تجعل من ح��قِّ الطفل �أن ي�ش��ارك في اكت�شافها، وفكِّ 
ل مخلوقات��ه، وغر�س بذرته��ا في نف�سه  ��ه للو�ص��ول �إلى الخالق من خ�الل ت�أمُّ مغاليقه��ا بالتدري��ج، وبحك��م �سِنِّ
المفط��ورة عل��ى حبِّ الله، والانجذاب �إليه، وتلك ه��ي غاية التربية لاإ�سلامية، وفل�سفته��ا المتميزة بالتزامها، 

ور�سالتها.
بق��ي �أن ن�ش�ري في ختام ه��ذا التَّحليل �إلى عن�ص��رٍ داعمٍ مُهمٍّ لأن�ش��ودة لاأطفال، وهو الفيديو كلي��ب �أو ال�صورة 
اة تبقى في وجدان الطفل  عرية المغنَّ ياغة ال�شِّ اة، وت�ؤكد الدرا�سات »�أنَّ ال�صِّ المتحرك��ة التمثيلية للأن�شودة المغنَّ
�إلى �أزم��ان طويل��ة، وكلَّم��ا نجحنا في �صياغة القي��م في مقطوعات ي�سهل حفظها وترديده��ا �أن��شأنا بذلك طفًال 

قًا للجمال« )�سويلم، 2014، 26(. متذوِّ
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اعر �سلي��م عبد القادر للأطفال – كما �سب��ق �أن �أ�شرنا –  �أن�ش��ودة "الطف��ل والبح��ر" ه��ي �أولُ �أن�شودة كتبَها ال�شَّ
لتها قناةُ  فكان��ت فاتح��ةَ كتاباته، وانطلاقته الت��ي بلغت بعد ذلك الع�شرات م��ن لاأنا�شيد الناجحة الت��ي �سجَّ
تها ل�سن��وات طويلة، هذه لاأن�شودة م��ن �ألحان: خالد جن��ون، و�إخراج: عمر  )�سَنَ��ا( الف�ضائي��ة للأطف��ال، وبثَّ
�سي��ف، و�أداء الطفلة: �إله��ام �أحمد )قناة �سنا الف�ضائية، 2017(، وقد حظيت باهتمام وزارة التعليم بالمملكة 
العربي��ة ال�سعودية، فو�ضعتها �ضمن كتاب لغتي لل�ص��ف الثالث الابتدائي )وزارة التعليم، 2017(، وهذا جعلها 
تظف��ر بقدر كب�ري من الم�شاهدات التي بلغت الملايين �سواءً بلحنها الترب��وي لاإن�شادي المدر�سي �أو بلحنها لاآخر 
دًا للن�صِّ المكتوب فكرةً  على قناة �سنا الف�ضائية، هذا اللحن ولاأداء التمثيلي الذي يمتاز بعالم الطفولة مج�سِّ
ًال منظر  ومعن��ى؛ حي��ث يتمُّ ت�صوير طفل يذه��بُ للبحر، فيجمع ال�صدف، فيبلِّله الموج، فيرتج��ف، ثم يقفُ مت�أمِّ
البح��ر، وحين ي�أتي ج��واب البحر يتخذ المخرجُ طريقةً ت�صويرية منا�سبةً لعق��ول لاأطفال وخيالهم، وهي �أن 
ي�أخ��ذ الطف��ل في فقاع��ة كبيرة �إلى �أعم��اق البحر، في�شاه��د حركة لاأ�سم��اك والكائنات البحري��ة، وك�أنَّه في 

ها لا تحتوي �سوى الطفل.  ا�صة، ولكنَّ غوَّ
اعة الت��ي تتناثر ماءً، ويخرج  ك خارج الفقَّ اطئ، ويتحرَّ وح�ني ينته��ي من رحلته الا�ستك�شافية يع��ود �إلى ال�شَّ
د الح��وار الذي كان مع البحر  منه��ا الطفلُ، وه��ذه معالجة �سينمائية، و�إخراجي��ة تت�ضافر مع الكلمات، وتج�سِّ
ر الم�شهدُ الطفلَ في  ب��كلام البح��ر في )الن�ص(، وبلفظ )ق��ال البحرُ( بال�صورة في م�شه��د )الفيديو( حيثُ ي�ص��وِّ
رحل��ةٍ �إلى �أعم��اق البحر، في�شاهد تل��ك الم�شاهد المده�شة، ويع��ود كما يعود لاأطفال م��ن رحلاتهم في لاألعاب 
المائية �أو الكهربائية في �سرورٍ، و�إ�شباعٍ، وقد �أر�ضوا �أنف�سهم بهذه اللعبة، �أو بذلك الاكت�شاف، والمغامرة الممتعة، 
وه��ذا الن��وع هو الذي يُطلِق علي��ه �أحدُ الكتَّاب م�صطلحَ "�شعر لاأطفال لاإعلام��ي" )خير، 2012( كتمييزٍ لهذا 
وع ال�شعري الذي كثيًرا ما تختلف �أ�ساليب كتابته عن �أ�ساليب كتابة ق�صيدة الطفل المطبوعة، والم�سموعة. النَّ
��قَ الكثيَر من �صف��ات النَّج��اح والانت�شار بم��ا احتواهُ من  به��ذا نج��دُ �أن ن���صَّ �أن�ش��ودة "الطفل والبح��ر" قد حقَّ
لة، ولح��ن راق�ص جميل، وت�صوي��ر �سينمائي احترافي، وح�ض��ور للأطفال بروحهم،  ة، وفكرة مت�أمِّ كلم��اتٍ مع�ِّر�بِّ
ا  ا متميزًا، وخطابًا �شعريًّ فات والخ�صائ�ص مجتمعةً جعلت منه ن�صًّ راته��م، وعوالمهم البريئة كلّ تلك ال�صِّ وت�صوِّ
��ا ناجحً��ا يعي�ش معه��م، وي�ستثيرهم، في�سعده��م، ويطربهم ل�سن��وات طويلة -وما يزال- ين��الُ لاإعجاب،  طفليًّ
دُ  ويحظ��ى بالم�شاه��دة، والمتابعة، والحفظ، والا�ستمتاع من كلِّ لاأطفال العرب، ولذلك فهذا الن�صُّ ما بَرِحَ يتردَّ

ا في وجدانهم الناب�ض بالحياة، والجمال، وبالمعاني لاإيمانية، والت�أملات لاإن�سانية الرفيعة. ا راق�صً حَيًّ
الخاتمة:

ه للطفل وقيمت��ه في تهذيب لاأطفال وتعليمهم، وت�أديبه��م، و�إمتاعهم بالجميل من  عر الموجَّ تت�ض��ح �أهمي��ة ال�شِّ
ه��ل الذي يطربون له ف�رتقُّ له نفو�سُهم، وت�صف��و به طِباعُهم،  عر لاإن�شادي ال�سَّ غ��مِ، والبدي��عِ من �سح��رِ ال�شِّ النَّ
ليم القوي، ي�صاحبُه��م في ذلك الفن  م��و ال�سَّ ��بُ عقولُه��م، وتتطلَّعُ للفه��م ولاإدراك والا�ستيع��اب، بل والنُّ وتتوثَّ
عرَ ر�سالةٌ، و�أدبُ الطفل مِهنةٌ  ، والجمال؛ لأنَّ ال�شِّ ع��ري الملتزم الواعي، المل��يء بالحياة، وبقيم الخير، والُحبِّ ال�شِّ
�صعبةٌ لا يجيدها �إلا القليل، ولا يُدْركُ �صعوبتَها �إَّال من خا�ضَ غمار المحاولة فيها، وعا�شَ حياتها بكل معانيها، 
وب�اربءة �أطفالِها، وعوالمهم المده�شة البديعة، واكتَ�سبَ منهم �صف��اءَ �أرواحِهم، وذكاءَ عقولِهم، وعُمْقَ خيالِهم، 

ولذةَ طفولتِهم.
الاستنتاجات: 

لت الدرا�سةُ �إلى عددٍ من لاإ�ستنتاجات �أهمها: تو�صَّ
��ة التي تهتمُّ بق�ضايا  وح الطفوليِّ ه للطفل ل��ه خ�صائ�ص من �أهمها: الرُّ ع��ر لاإن�ش��ادي النَّاجح الموجَّ �أنَّ ال�شِّ 	-
نُ التعليميَّة دون  ف��ل، وعوالمهِِ، واحتياجاتِ��ه دونَ �إقحام لعوالم الكبار، ومو�ضوعاتهم، كما �أن��ه يت�ضمَّ الطِّ

الوقوع في التوجيه المبا�شر، وفر�ض لاأفكار، و�إقحام لاإر�شاد.
هل��ة الوا�ضحة، ولذا يك��ون النَّ�صُّ  ع��ري تهتمُّ بالجمل��ةِ الب�سيط��ة، والمفردة ال�سَّ �أنَّ �صياغ��ةَ الخط��اب ال�شِّ 	-
��لُ الن�صَّ ما لا يحتمل، م��ع التركيز على  ق�ص�رًيا بعي��دًا عن الح�ش��و، والزيادات، ولاإطن��اب الذي قد يُحمِّ

الجر�س المو�سيقي، ولاأ�صوات المتناغمة في المفردات.
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ع��ري يجبُ �أن يكون من مجزوءات البح��ور، وي�ستح�سن �أن يكون من التفعيلات ال�صافية غير  �أنَّ ال��وزنَ ال�شِّ 	-
د المعنى. ع فيه لاأوزان والقوافي، مبتعدةً عن ال�ضرورات ال�شعرية، وعن كلِّ ما يُعقِّ بة، وتتنوَّ المركَّ

رد، وعنا�صر الق�صِّ بما يمنحه ذلك من حركة، وطرافة، وحياة،  عري ي�ستعيُن ب�أدوات ال�سَّ �أنَّ الخطاب ال�شِّ 	-
ة �أن ي�صحبَهُ اللحن، ولاإيقاع الجميل مع الفيديو الذي يزيد  ويدعمه من حيثُ الانت�شار، والفائدة المرجوَّ

لاأطفال �إقباًال عليه، وا�ستمتاعًا به.
م �أنموذجًا ناجحًا  فلِ والبَحرِ" قد ا�ستط��اع �أن يقدِّ اع��ر �سلي��م عبد الق��ادر من خلال �أن�شودة "الطِّ �أنَّ ال�شَّ 	-
ي احتياجات  ه للطفل وفقَ خ�صائ�صه المتوازنة والمطلوبة في كتابة ن�صٍّ �شعريٍّ يلبِّ عري الموجَّ للخطاب ال�شِّ
فل  ��ق �أهدافَ��هُ الجمالي��ة، والمعرفي��ة، والتعليمية في لغةٍ ف�صح��ى ت�ضي��فُ �إلى قامو�س الطِّ ف��ل، ويحقِّ الطِّ

اللغوي ولاإدراكي الكثير من جماليات اللغة العربية، والروح لاإ�سلامية المعتدلة.
التوصيات:

تو�ص��ي الدرا�س��ة الباحث�ني والمهتم�ني في �أدب الطفل ب�أهمي��ة تناول المو�ضوع��ات الحيوية في حي��اة لاأطفال 
��ة الغنائي��ة، وكذل��ك بطبيعة لاأغني��ة الموجّهة للطف��ل، ومتابعة م��ا تن�شره بع�ض  كالاهتم��ام بدرا�س��ة الق�صَّ
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